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perze "Manru u - obok techniki nowoczesnej po­
trafił zachować czynniki rodzimej nuty.

Ten ton rasowy przeniknął mimo silnego pę­
od modernizmu aż do naj nowszych czasów. Wśród
tej nowej generacji muzyków, których wydała no­
wo założona w roku 1901 filharmonja warszawska,
stanowiąca niejako odrodzenie muzyki polskiej,
pierwsze miejsce zajmuje wcześnie i tragicznie
zmarły Mieczysław Kar ł o w i c z, jako naj starszy
wśród współczesnych mistrzów lutni polskiej.

Wróciwszy z litewskich łanów do stolicy wy­
niósł stamtąd echa rodzinnych piosnek, które go do
snu kołysały i uwiecznił je w swoich pieśniach.
I później stale tę strunę rudzimą potrąca, i znowu
brzmi ta nuta białoruskiej pieśni ludowej w "Pie­
śni o miłośći i śmierci". A gdy potem, zniechęco­
ny ciasnotą poglądów krytyków i sfer miarodaj­
nych na tle stosunków panujących w warszawskiej
filharmonji, wyjeżdża ze stolicy i znajduje w uko.­
chanych Tatrach nie tylko niekrępowaną swobodę,

Prof. Dr. JÓZEf KOFFLER, Lwów.

wolną od szykan i uprzedzeń, ale ten pęd niepo­
hamowany do twórczej pracy, któremu zawdzię­
czarny epokowe dzieła. (C. d. n.)
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Tango-Harmonje. Banja. Gitary hawaJ­
skie. Jazzbandy. Wibrafony I wszystkie

nowolcl. - Cenniki bezpłatnie.
Repara je sl'ybko, fachowo naj taniej. Kom­
pletowanie zespołów szybko wedle żądań
z powodu stałych, wielkich zapasów. Pierw
szorzędne saksofony. Specjalny cennik na
- :-: wszelkie harmonje. (L. dz. 128) :-: ­
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INSTRUMENT ACJA.
(Ciąg dalszy)

XV.

Skrzydł6wkl i tuby.
W grupie tej panuje co do nazw poszczegól­

nych instrumentów we wszystkich prawie językach
pewien chaos*) Jedynie Francuzi nazywali je je­
dnolicie rogami Saxa. Cechą wszystkich tych in­
strumentów jest rozszerzający się przebieg rury,
pochodzą zaś od zapomnianych już dziś rogów kla­
powych i ofikleid.

. Grupa składa się z siedmiu członków:
pikolo w Es (zwane również

[kornetem) - róg Saxa sopranowy
skrzydłówka w B (Fliigelhorn) -" II wysoki altalt w Es " niski alt
tenor w B (o 3 wentylach) -" " bary to­
baryton w B lub C (eufonium, [nowy

tuba basowa o 4 wentylach) -.. " basowy
bombardon w Es lub F "" kontrabas.
tuba kontrabasowa "" niski kon­

trabasowy.
Z wyjqtkiem niskich basowych instrumentów

począwszy od tuby basowej, które posiadają po 4
a nawet 5 wentylów, wszystkie inne są podobne
do kornetu wentylowego, mają taką samą ilość
(t. zn. 3) wentylów, taką samą technikę i palcowanie.

Oczywiście zbędnem przypominać, że roz­
maita długość rury stwarza różnice techniczne,
bo rura o długości 1'15 łatwiej się odzywa jak u tu­
by kontrabasowej o prawie 6 m. długości. Materjał
jest jednolity, wyrabia się je z blachy mosiężnej,
a cała rodzina ma imponującą przestrzeń tonową:

*) Zwracamy uwagę na &\rtykuł por. kapelm. T. Szyfersa
specjalnie poświęcony tej sprawie.
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P i k O I O w E s brzmi o małą tercję wyżej
niż się notuje; obszar tonów w pisowni:
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w brzmieniu: ; --­--­--­---­9- ­
Instrument opanowuje cały ten obszar z wielką

łatwością, lecz brzmi nieco krzykliwie, tworzy on
zwykle wys ki sopran w orkiestrze dętej. Oto jego
registry:

niski dobra średni  _Q __ -   __i1 -- I ----- t --   ­
---- ­- =---- ----- ­

--:--9 -e---'-- - -niebezpieczne ­#6 wysokie tony
S k r z y d łów k a w B, ma ton miękki, soczy­

sty, pełny, niepozbawiony poezji, i o wiele szla­
chetniejszy niż w tych samych pozycjach obraca­
jący się kornet. Obszar tonów i technika taka sa.
ma jak u kornetu w B.
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niedobry wyborne
ton

. (Wszystko brzmi o cały ton niżej).

?7 wysokie

Instrume t nadaje się szczególnie do wyko­
nania melodji pełnych wyrazu.

A I t w Es pod względem brzmienia jest o wiele
g( rszy, niż poprzednio omawiany instrument, nie
nadaje się do celów melodyjnych, raczej do wy­
pełnienia harmonicznego szczególnie przez zdol­
ność długiego wytrzymywania jednej nuty. Obszar
tonów w pisowni:

l    -= I   ł2- ( #a- -9 t ł ­
------  -----­-- - --61---. - --- - ­" = relatywnie .
;1-9 najlepsze tony

brzmi zaś:
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T e n o r w B ma ton o wiele swobodniejszy
i pię kniejszy niż alt i z łatwością zarówno scho
dzi w dół jak i opanowuje górne tony. Instrument
nadaje się do celów melodyjnych. Obszar tonów
w pisowni:

e

======= ł ====--- -- ł -O-   ł ----==
=--- -% :-===::: ==-  - -0--- -- - ­
-9 wyborne .

w brzmieniu:

(wszystkie tony całego
obszaru dobre)

--- --   --­A-;-- - ---:-1;:---­-- - -vt9-­-  -9 == --­
(c. d. n.)

TOMASZ SZYFERS (Lwów).

KORNET CZY SKRZYDŁÓWKA.

.

Polskie słownictwo muzyczne posiada dotych­
czas duże braki, zwłaszcza o ile chodzi i orkiestry
dęte. Nienależy się temu dziwić. Do czasu powsta­
nia Polski niepodległej muzyka orkiestralna opano­
wana była we wszystkich zaborach przez e I e m e n t
cu d z o z i e m s k i a to Czechów i Niemców, oni też
pozostawili nam wiele wyrazów zupełnie językowi
polskiemu obcych.

Drugim powodem chaosu w dziedzinie słow­
nictwa muzycznego jest n i e j e d n o li t ość o b s a­
d y orkiestry i szablonów instrumentac} jnych. Jest
to również pozostałość po zaborach. Orkiestry w róż­
nych dzielnicach Polski do dziś jeszcze różnią się
obsadą, wzorowaną zazwyczaj na zaborcy.

Orkiestry a u s t r j a c k i e jedne z najlepszych
w Europie, oparte o klasyczny repertuar muzyki
niemieckiej i austrjac kiej, operowały dużą obsadą,
używając okok silnie obsadlonego drzewa (flety,
oboie, klarnety As, Es i B. fagoty) - waltorni, trą­
bek i puzonów oraz całej rodziny skrzydłówek (Flu­
gelhornów) i tub. Orkiestry r o s y i s k i e o znacznie
skromniejszej obsadzie, składały się głównie z ro­
dziny kornetów, i jako najłatwiej szych do opano­
wania - odrzucały waltornie, trąby i puzony, a co
zatem idzie - repertuar ich stał na poziomie o wie
le niższym. Orkiestry n i e m i e c k i e lepsze od ro­
syjskich, lecz nie zawsze dorównujące austrjackim,
kładły główny nacisk na wyszkolenie marszowe.
skład ich podobny do austrjackich z mocniejszą

- nieco obsadą wysokiego drzewa, trąb i puzonów.
W orkiestrach austrjackich i niemieckich rolę

instrumentu prowadzącego melodję miały s k r z y­
. d łów ki (FIUgelhorn) [pochodzące z "Klappen­

hornu" - sygnałówki z otworami na wzór klarnetu,
przez których otwieranie uzyskano tony djatoni­

czne i chromatyczne (początek XIX. wieku)]. Skrzy­
dłówka jest instrumentem blaszanym, o szerokiej
konicznej budowie, dzięki czemu intonacja jak
i osiąganie wysokich tonów jest bardzo łatwe. Ton
instrumentu jest miękki, nieco przytłumiony, do
czego przyczynia 5ię dość głębokie wycięcie ust­
nika, osłabiające uder:ł:enie powietrza. ..

W orkiestrach rosyjskich natomiast przewa­
żały jako instrumenty _ melodyjne kor n e t y, bio­
rące nazwę z francuskiego "cornet a pistons" ­
(kornet z wentylami) będąceg ulepszoną trąbką
trąbką pocztową. Kornety - posiadają wąską, lecz
również koniczną budowę, zbliżając się jasnem
brzmieniem tonu do cylindrycznie. zbudowanej
trąbki.. Do rodziny kornetów należą: kornet Es
t. zw. piccolo Es, [a także zupełnie niewłaściwie
"piston" lub też "cornettino" - używany wyłącznie
w orkiestrach kawaleryjskich (blaszanych)]. Alt (Alt­
horn) w Es, tenor B (Tenorhorn) oznaczany czę-_
sto w Niemczech jako "Althorn in B" a w Austrji
jako "BassflUgelhorn".

Oprócz poznanych kornetów i skrzydłówek
używa Francja t. zw. trąbek saxowskich"
zbudowanych przez Adolfa Saxa w r. 1845. w stro­
jach od sopranina aż do kontratuby. Posiadają one
jednako'ą konstrukcję, zespalającą w jedną rodzi­
nę różne typy instrumentów blaszanych(za wyjąt­
kiem trąb, waltorni puzonów).

Budowa kornetu z czasem tak się zbliżyła do
budowy trąbki, że można je odróżnić (oczywiście
od trąbki B) jedynie po nieznacznem rozszerzeniu
końcowej części. To zatarcie różnic przyczyniło
się wiele do zamętu w nomenklaturze tych instru­
mentów. Polskie orkiestry używają zasadniczo na­
zwy kornetów, zarzucając nazwę "skrzydłówek'
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