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trach"; orkiestra 2 p. s. p. pod dyrekcjCl por. kplm. norowCl 3 p. s. p. zegnala w tym samym dniu w Kra
W ttgrzynowskiego - uwertur  Moniuszki do opery kowie gen. Gamelina.
Halka;_ orkiestra 3 p. s. p. pod dyrekcjCl s1. sierz. Pol czone orkiestry w sHe 200 muzykow, usta
Sochora - fantazjtt Runda "Z pod wysokich Tatr"; wione na polanie nad San em, oswietlonej malowniczo
orkiestra 4 p. s. p. pod dyrekcjCl kpt. kplm. Bara- pochodniami i ogniami sztucznymi, wykonaly. pro
nowskiego - uwertur  Nowowiejskiego "Swaty Pol- gram, poswi cony w calosci muzyce polskiej.skie"; orkiestra 5 p. s. p. pod dy- Festiwal rozpoczClI si  wyko
rekciCl por. kplm. Osady - poe-, _, naniem Poloneza Chopina A-dur, 'mat symfoniczny Noskowskiego " t . ," - pod dyrekcjCl pore Osady. Na
"Step"; orkiestra 6 p. s. p. pod " __ II",;,, , ., ,r _ _ .<." stttpnie orkies ry wykonaly "Sujt
dyrekcjCl por. kplm. Vorela - , _ 1.',., ' GorskCl" Dorozynskiego pod dyr.
uwertur  Wagnera "Polonia". Po ' ,-.  .' .<..'.., kompozytora, "Kujawiaka" Lady
konkursC!ch muzycznych odbyly - , pod dyr. pore Vorela, ,.Echa Go
si  konkursy z musztry orkiestr.   , , ralskie" Baranowskiego pod dyr.

Poziom muzyczny jak rowniez '_ kompozytora, ,.Taniec Cyganski"
wyszkolenia wojskowego wszyst- Noskowskiego pod dyr. pore W 
kich orkiestr byl bardzo wysoki; Kierownik Ref. Muz. M. S. Wojak. kpt. kplm. Marjn grzynowskiego i Mazur z opery
wszystkie utwory zcstaly wyko- Doroiyilaki oraz tambour-majorowie orkieatr strzelc. podh. "Halka" Moniuszki pod dyr. por.
nane z wielkCl precyziCl i 'W sposob artystyczny. Ju- Rulca. Po koncercie odbyl sitt splyw kajakow na
ry wyroznila orkiestry 5 p. S. p. i 6 p. S. p. Licznie Sanie.
zgromadzona publicznose darzyla orkiestry i kapel- Cale to podniosle widowisko zostalo zakon
mistrzow rz sistymi oklaskami. czone oddaniem holdu gorom przez odspiewanie

Na zakonczenie Zjazdu Gorskiego dnia 17 wspolne przez zebranCl publicznose z towarzysze
sierpnia 0 godzinie 20 odbyl si  nad Sanem festi- niem orkiestr wojskowych Hymnu Narodowego przy
wal polilczonych orkiestr. plonClcych stosach drzewa, co pozostawilo na wszyst

Niestety orkiestra 3 p. s. p. nie mogla wziCle kich uczestnikach uroczystosci niezatarte wrazenia.udzialu w festiwalu, poniewaz wraz z kompaniil ho- M. D.

JESZCZE JEDNO SPROSTOW ANIE KONIECZNE
"Muzyka". miesi cznik pod redakciCl Mateusza

Glinskiego, rok XlII Nr 1-6 (135-140), zawiera
pod tytulem: "Dwuglos polemiczny" skrocony i znie
kszalcony przedruk mego artykulu "Sprostowanie
konieczne!" i odpowiedi p. dr St. Lobaczewskiej.
Zabieram jeszcze raz glos w tej sprawie, mima. ze
p. dr L. ani jednego mego zarzutu nie zbila, raczej
obeszla ie. Przez odpowiedi nic sitt nie zmienilo:
nekrolog Albana Berga jest ideologicznie szkodliwy,
roi sitt od blttdow i falszow, ktorych ilose wzrosla
przez t  odpowiedi. Zabieraffi glos glownie po to,
by wykazae niektore chwyty polemiczne, niedo
puszczalne w poprawnej dyskusji.

Redakcja "Muzyki" zaopatruje ten "Dwuglos"
nastttpujClcym wyjasnieniem: W zwiqzku z nekrolo
giem poswh:conym w poprzednim numerze "Muzyki"
zmarlemu niedawno wielkiemu kompozytorowi wie
denskiemu, -Albanowi Bergowi przez dr Stefani  £0
baczewskq, otrzymalismy list do redakcji dr }6zefa
Kofflera i 1. d.

Ta uwaga redakcji "Muzyki" nie odpowiada
rzeczywistemu przebiegowi wypadkow. Artykul moj
..Sprostowanie konieczne!" pojawil si  w lutym br.
(ORKIESTRA Nr 2 (65). Nie posiadam takiego daru
proraczego, by moc w lutym prostowae bl dy i fal
sze nekrologu, majilcego pojawie si  dwa miesiClce

poiniej w "Muzyce" (rok XII Nr 10-12, 132-134
oficjalne zamknittcie numeru: 14 marca 1936).

W rzeczywistosci redaktor "Muzyki" zazildal
w maju br. pisemnie przyslania odpowiednego ze
szytu ORKIESTRY *), gdyz otrzymal od p. dr L. od
powiedi polemicznCl i chcialby si  zapoznac z moim
artykulem, ktory opieral si  na tekscie nekrologu,
ogloszonego w pewnym tygodniku lwowskim (RE
DUTA).

Tym samym zalamuje si  twierdzenie p. dr L.,
ze moj artykul: drukowany pierwotnie w ..Orkiestrze"
w formie. nie nadajqcej si  w moim poj ciu do dy
skusji, ukazuje si  obecnie w "Muzyce" - w zmienionej
redakcji. Fakt ten pozwala mi odpowiedziec itd.
Otoi rzeczywiscie tak nie jest: p. dr L. odpowie
dziala na moj artykul w jego pierwotnej redakcji,
mimo ze nie nadawal si  w jej pojttciu do dyskusji,
nim jeszcze wiedziala, ze pojawi si  w zmienionej
redakcji (redaktora "Muzyki", nie mojej!). _

Musz  si  kategorycznie zastrzec przeciw za
rzutowi, jakobym si  opieral na "zafalszowanej" in
terpretacji tekstu, w og le tekstu nie intepretowa
lem, bralem go w sensie doslownym. Mogtt jednak
stwierdzie, iz p. dr L. opiera swojCl odpowiedi na
"zafalszowanej" interpretacji wlasnego tekstu; inter
pretuje bowiem znaczenie niektorych swych zdan

*) Od Administracji ORKIESTRY: Nie otrzymujl\c przez prawie caly rok egzemplarzy ..Muzyki". zaniechalismy i z naszej strony
wysylki egzemplarzy wymiennych. w przekonaniu. ie "Muzyka" przestala jui wychodzic.

'\,



, .
Str. 105Nr 7-8 ORKIESTRA

w sposob nadzwyczajnie swobodny, apeluj<lc raz do
czytelnika (REDUTY?) "obeznanego z terminologi<l
psychologii" - przy czym definicja jej prosi si  0
psychologi  terminologii, - raz zas do "nieuprze
dzonego" czytelnika, ktory "zrozumial" 0 co chodzi.
W dyskusji nie licz<l si  zdania pomyslane, tylko
wypowiedziane.

Nie dziwi  si  wcale, ze p. dr L. oburza si ,
gdy "prymitywizui  proces przezyeia estetycznego",
a wi c skomplikowane zjawiska psychologiczne;
dziwit( si  jednak, ze p. dr L. nie chce rozumiec
mego oburzenia, gdy si(( prymitywizuje procesy or
ganicznej tworczosei, a wi c rowniez skomplikowane
zjawiska psychologiczne. Nawiasem mowi<lC, juz
dawno podejrzewam, iz psychologia jest blizsz<l p.
dr 1:... niz muzyka. Przykro mi jednak, iz musz
ponowic moje pytanie: ktore kompozycje Schon
berga, utrzymane w technice 12-tonowej, p. dr L.
slyszala w poprawnym wykonaniu? Pytanie to nie
jest retoryczne! Zreszt<l mam takie przeczueie, iz
otrzymalbym negatywn<l odpowiedi na pytanie:
ktorll 12-tonowq kompozycj  Schonberga p. dr L.
poznala dokladnie z partytury?

Podtrzymuj  nadal moj zarzut, ze nie odpo
wiada rzeczywistosci twierdzenie p. dr L., iz zasad
niczo wszelkie ekspergmenty, dotgczqce zmiany jt;zg
. ka, odbgwajq sit; przedewszgstkiem na terenie muzg
ki absolutnej. Choc musz  przyznac, ze tym razem
p. dr to. formuluje bardzo zr cznie i ostroznie, bo
te dwa slowka "zasatlniczo" i "przedewszystkiem"
(to jest wlasnie typowe "zafalszowanie") zawierajq
cudowne furtki. Ale gotow jestem udowodnic, ze
u Schonberga, jako tez naturalnie i u wielu innych
kompozytorow wspolczesnych "zasadniczo" i "prze
dewszystkiem" te "eksperymenty" odbywaly si  za
rowno w muzyce instrumentalnej, jak i wokalnej.

A przede wszystkim zaden kompozytor nie "ekspe
rymentuje", tylko tworzy: bo "eksperymentowac"
znaczy probowac; zas miejscem dla prob Sq szkice,
a nie dziela.

Zapewniam p. dr L., ze "W ozzek" nie zawiera
wcale ust pow seisle 12-tonowych i ze  echnika
seisle 12-ton9wa pojawila si  od razu i po raz pierwszy
u Schonberga w Ope 24, 0 czym si  p. dr L. mogla
dowiedziec z encyklopedii Riemanna (wyd. 11, tom II,
str. 1643, szpalta 1, wiersz 10).

P. dr L. powoluje si  na moje wlasne slowa,
wyraione niejednokrotnie w rozmowach prywatnych,
ie konstrukcja jest jedgnym celem i istolq dziela
muzgcznego, przg czym zapewnia, ie zapatrgwania ta
kiego bezwzglt;dnie nie podziela. Powtarzam to twier
dzenie: nas muzyk6w w kazdym dziele muzycznym
interesuje wylqcznie konstrukcja, jako synteza formy,
zawartosei i techniki. Wartosei emocjonalne Sq zbyt
plynne i mgliste, zalezne od indywidualnosci slu
chacza (rzecz si  ma jak z lustrem: wyziera z niego
co zaglqda), by kompozytor w rozmowie z muzykami
mogl si  nimi zajmowac. Pomylilem si : p. dr L.
nie jest muzykiem.

Oczywiseie, ze moglbym rowniez mowic 0 wra
zeniach, nastrojach i psychicznych przezyciach, ale
bylo by to - z punktu widzenia muzyka - czczym
psychologizujqcym gadaniem. Gdzie kazdy to sarno
czuje, tam nie trzeba mowic; a gdzie uczueia si((
rozni q , tam mowienie na nic si  nie zda. W chwi
lowym entuzjazmie mozna 0 tym mowic z przyja
eielem, 0 ktorym wiemy, ze rozumie, co chcemy
wyrazic, ze nie b dzie naduzywal naszego zaufania,
opowiadajqc lub drukujqc to publicznie. Ale wobec
obcych i publicznosci nalezy si  trzymac rzeczy,
ktore si  dajq kontrolowac, uzasadnic j udowodnic.

}6zef Koffler

Dr F. K. DUSZYNSKI (Lodi)

OD BICIA W BEBEN DO MARSZA
I

Bum - bum - bumbumbum
bum - bum - bumbumbum!
"Idzie muzyka! Maszeruje woisko!" wolajq

dzieci i biegnq w kierunku, sk<ld dolatuje ich owe
bum bum ; gdyz nie slyszy si  na razie niczego wi cej.
DorosH zatrzymujq si  i nadsluchujq. Bum - bum
bum - bum - bumbum. Rytm muzyki marszowej,
oto pierwsze wrazenie. Porywa on wszystkich, na
wet najbardziej zagorzalego cywila, i widzi si  nie
jednego, ktory nogami dotrzymuje taktu. Mianowieie:
nie jest to jeszcze rytm podany przez b ben, lecz
uderzenia taktu, jak je bez szmeru podaje dyrygent
SWq lask q . Takt jest pewnego rodzaju schematem,
ktory rytm otacza w seislej lqcznosci z meloqi q . Te
raz zbliza si  muzyka, slyszy si  urywki innych glo
sow i instrumentow, ai jest tak blisko, ze mozna si
nacieszyc pelnym blaskiem d tej orkiestry.

Tak si  rzecz przedstawia dzis, i iestesmy dumni

z naszej muzyki wojskowej; lecz tak nie bylo zawsze.
Przyzwyczajamy si  szybko do wszystkich dobrych
rzeczy i uwazamy je za cos zupelnie naturalnego.
Np. niedlugo to potrwa, a nikt wi cej nie wyjdzie
na balkon, slyszqc szum motorow samolotowych,
gdyz jestesmy juz do tego przyzwyczajeni. Podobnie
rzecz ma si , jesli chodzi' 0 dobra kulturalne. Ilez
czasu potrzebowal czlowiek, wiele inteligencii i pra
cy trzeba by to, by dotrzec do tego, co dzis rozu
miemy pod muzyk q zachodu i co nam dzis wydaje
si  zupelnie naturalnym. Gdybysmy sobie zdawali
spraw , co to za nieslychany wyczyn - zdziwienie
nasze nie mialoby granic.

Poczqtki "muzyki wojskowej" Sq nikle i drobne,
a mianowicie Set to sygnaly akustyczne. Uderzano
w odst pach czasu w jakis przedmiot, tak by drugi
mogl to slyszec. Taki byl poczqtek. Jeszcze dzis po
sl gujemy si  w gruncie rzeczy tq sam  metod q . Np.


