
nej, jak i na szerszych naukowych podstawach w szkole muzycznej 
wyższej.

Nauka nowoczesnej s e m e j o g r a f j i  czyli pisma muzycznego znako­
wego i słownego nie może być o d d z i e l n y m  i jednym ciągiem wy­
czerpanym przedmiotem dydaktyki, lecz musi się łączyć w równoważ­
nych dawkach z każdym tematem po kolei, by uczniowie potrafili 
uzmysłowić odpowiednią notacją rozmaite s p l o t y  elementów.

Na tern kończy się budowa „fundamentu".

Kto miał sposobność przez dłuższy czas nauczać harmonję zbiorowo, 
a więc uczniów o różnym stopniu inteligencji, wykształcenia ogólnego 
i uzdolnienia muzycznego, ten wie dobrze, jak trudno wyuczyć djato- 
niczną modulację. Niemożliwem jest myśleć o jakiemś uwzględnieniu 
indywidualności ucznia. Nauczyciel jest szczęśliwy, jeżeli uda mu się 
nauczyć wszystkich niezawodnie i poprawnie modulować, a rezygnuje 
chętnie z objawienia indywidualnych „iskier Bożych* swoich wycho­
wanków.

Udało mi się przy pomocy systemu Riemannowskiego skonstruować 
środek pomocniczy, który mechanizuje w wysokim stopniu modulowanie. 
Przy pomocy tego środka nawet najmniej zdolni uczniowie w bardzo 
krótkim czasie już z łatwością szybko i poprawnie modulują.

Droga moja jest następująca:

Na wstępie objaśniam zasadnicze podstawy dualistycznego systemu 
definjując akord durowy jako syntezę pierwszych pięciu alikwotów 
górnych:

Akord zaś mollowy wywodzę z pierwszych pięciu alikwotów dolnych:

MODULACJA DJATONICZNA
NOWA DROGA NAUCZANIA

I

s
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Wprowadzam dla akordu durowego Riemannowski znak: +  nad literą

nuty zasadniczej, a więc w tym wypadku dla akorou C-dur c. Czyta 
się znak ten: „C-dur“ lub „nad c“. Ponieważ teorja dualistyczna widzi 
w najwyższym tonie t. zn. kwincie akordu mollowego jego zasadniczą 
nutę, wprowadza ona jako symbol znak: o nad tą literą. Dla akordu

O

z przykładu 2: c. Czyta się: „f-moll“ lub „pod c“. Opanowanie dwóch 
nazw dla każdego akordu mollowego nie sprawia uczniom trudności. 
Należy stawiać następujące pytania:

a) jak się inaczej nazywa akord np. h — moll?
o

Odpowiedź: fis („pod fis“).
O

b) jaki akord jest np. cis („pod cis“)
Odpowiedz: fis moll.

Dla bardziej obrazowego przedstawienia teorji dualistycznej posługuję 
się następującym rysunkiem wzorem fal wodnych:

Na podstawie prawa geometrycznego, że każdy punkt na kole jest 
równo oddalony od środka, uczeń sam otrzymuje w kierunku dolnym 
akord mollowy.

II
Po opanowaniu podwójnej nomenklatury dla akordów mollowych — 

zwykle po pierwszej już lekcji — i zrozumieniu przez ucznia, że znak 
tonowy jest symbolem akordu, przystępuję do omówienia pokrewień­
stwa akordów według następującej tabeli.

1) P o k r e w i e ń s t w o  k w i n t o w e .  Pokrewne są akordy, których 
symbole odległe są o k w i n t ę  c z y s t ą  w górę i w dół. Symbole 
mają znaki t a k i e  s a me .



2) P o k r e w i e ń s t w o  t e r c j o w e .  Pokrewne s“  akor^ ’

symbole odległe są ° r c j ę  w ' ^ , k ą J  ® g ó r n y m  tonie tercji, 
o znakach przeciwnych; znak „pod (o) przy g y

3) P o k r e w i e ń s t w o  s e k u n d o w e  ( n u t y  p r o w a d z ą c e j ) .  Po­
krewne są akordy, których symbole odległe są o m a ł ą  s e k n n  ę 
w górę i w dół. Symbole są o znakach przeciwnych; znak „pod (, ) 

przy d o l n y m  tonie sekundy.

4) P o k r e w i e ń s t w o  t e g o  s a m e g o  t o n u .  Każdy akord jest 
pokrewny akordowi, którego symbol ma tę samą literę, lecz o znaku 
przeciwnym.

III
Po opanowaniu tabeli pokrewieństw przystępuję do modulowania. 

Modulowanie do tonacji o symbolach odległych o sekundę małą, tercję 
wielką i kwintę czystą w górę i w dół, (a więc i o septymę wielką, 
sekstę małą i kwartę czystą) jako wprost pokrewnych, nie przedstawia
żadnych trudności.

J +  4- +  o -r
A. a.) C -D e s  =  c —des = c —c —des

+  o  +  O 4  °
b.) C — ges =  c — des =  c — c — des — des

O +  o +

c. ) f — Des =  c — des = c — des
O o O "ł" o

d. ) f — ges = c — des =  c — des — des

B. a.) C - H  

b.) C - e

+ + 
= c —h

+  o 
= c — h

O +
— h = h

O
- h
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c.) f - H ° + 
=  c — h ° 4- o +

=  c — c — h  — h

d.) f - e
o o

=  c — h
o -f- O

=  c — c — h

C. a.) C - E + 4-
=  c — e

4 - o  +
= c — e — e

b.) C - a
+  O

= c — e
+ o

= c — e

c.) f - E O +
=  c — e

°  +  o +
= c  — c — e — e

d.) f — a
O O

= c — e
O + o

=  c — c — e

D .  a.) C —As
4- +

= c — as
+ 0 + 

=  c = c — as
b.) C —des = c — as =  c —c —as —as

c.) f — As
o 4

=  c — as
O +

=  c — as

d.) f — des
0  o

= c —as
0 + 0 

=  c — as —  as

E. a.) C - G
4- 4-

=  c — g
4- +

~  c = g

b.) C -  c
4- o

=  c - g
4 - 4 - o

= c - g - g

c.) f -  G
o +

=  c — g
o o +

~  c g g

d.) f - c
o o

=  c - g
O o

=  c — g

F. a.) C - F
4- 4- 

=  c —  f
4- 4-

=  c —  f

b.) C - b
4- o

=  c — f
4- +  o

=  C —  f —  f

c.) f - F
o +

=  c —  f
o o +

=  c —  f —  f

d.) f - b
o o

=  c — f
O o

=  c —  f

O ile między symbolami tonacji nie zachodzi stosunek pokrewień­
stwa posługiwać się należy t o n e m  p o ś r e d n i c z ą c y m ,  t. z. tonem 
pokrewnym w stosunku do obydwóch tonacyj. Szukanie tonu pośredni­
czącego udało mi się również zmechanizować za pomocą następującej 
abeli:

1. Tonacje o symbolach odległych o s e k u n d ę  w i e l k ą  w górę 
i w dół łączymy przy pomocy górnej kwinty, jeżeli sekunda się wznosi; 
zaś dolnej, jeżeli opada.
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a.) C - D
4- 4-

=  c —d
+ + 4-

= c - g - d

b.) C - g
+ o

=  c — d
+ + 4 -  o

=  c — g — d — d

c.) f = D
o  +

= c — d
O 0  o  +

=  c — g — d — d

d.) f -  g
o  o

=  c — d
O O O

—c —g —d

e.) C - B
+ + 

=  c —b
+ + 4-

=  c — f — b

f.) C —es
+ o

=  c — b
+ + + o

=  c — f — b — b

g . )  f - B
o  f

= c — b
o  o  o  +

=  c — f — b — b

h.) f — es
o  o

= c — b =
O O O

c - f - b

2. Tonacje o symbolach odległych o t e r c j ę  m a ł ą  w górę i w dół 
łączymy przy pomocy tonu, który uzupełnia tę tercję na akord durowy 
lub mollowy, a więc dla tercji c — es następująco: c — e s — g lub
as! — c — es; dla tercji zaś c —a następująco: ! f j — a — c l u b a  — c — Je |. 
Dla każdej modulacji otrzymujemy więc dwie drogi. (Ogólnie można 
powiedzieć, że lepszą jest ta, która ma pokrewieństwo kwinty na końcu).

+  +  +  +  o +
a.) C — Es =  c — es =  c — g — g —es lub

+ o +  +
c —c —as — es

1 +  ° +  4* ° +  o
b. ) C — as =  c — es =  c — g — g —es —es lub

+  ° 4- 4- o
c — c — as — es — es

o -{- o o +
c. ) f — Es = c  —es = c —g —es lub

o 4- 4-
c — as — es

O O O O +  o
d. ) f — as =  c — es =  c — g —es —es lub

O 4- +• O
c — as — es — es

\  n  n + +  4- 4- o 4-
e. ) C  —A = c  —a = c  —f —a —a lub

4 - 0  0  +

c — e — a — a
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+ 0 4 - + 0

ca­ li o — a =  c - f  - a lub
4 - O o

c — e —a
O + 0 o 4 - o 4-

A = c — a c - f  - f — a —a lub
o + o o  4 -
c — c —e •— a —a

o o o O 4 O
d = c — a — c - f  - f — a lub

o + o O
c — e —e — a

3. Tonacje o symbolach odległych o k w i n t ę  z w i ę k s z o n ą  
w górę i w dół łączymy przy pomocy tonu, który uzupełnia tę kwintę 
na akord zwiększony. (Każda kwarta zmniejszona—kwincie zwiększo­
nej). A więc c —gis następująco: c —je I —gis lub c —fes następująco
fes — as c.

4 - 4- + o 4 - O 4 -

a.) C--bis = c - ■ gis == c - - e —e - -gis--g is
4- o 4 - o 4- O

b.) C - -  cis = c - -gis == C  —- e —e - -gis
o 4- o 4* 0 + 0

c.) f --b is = c --gis == c - - c - - e --e  —gis - i
o o o 4" 0 + o

d.) f --cis =  c - -g is  == c-- c -- e -- e —gis
+ 4* 4- o 4 - o 4 -

e.) c--  Fes *) =  c --  fes == c -- c --as-- a s - -fes
4 - O 4- o 4 - o 4-

f.) c-- heses*) = c--fe s  == c-- c --as-- a s -- fe s -
o 4* o 4 - 0 +

g.) f -- Fes = c --fes == c - - as--as--fe s
0 O o 4 - o 4- O

h.) f --heses = c-- fes -- c - -as--as-- fe s — fes

4. Tonacje o symbolach odległych o s e k u n d ę  z w i ę k s z o n ą ,  
k w a r t ę  z w i ę k s z o n ą  i s e k s t ę  z w i ę k s z o n ą  w górę i w dół 
(każda septyma zmniejszona =  sekundzie zwiększonej, każda kwinta 
zmniejszona =  kwarcie zwiększonej, każda tercja zmniejszona=sekście 
zwiększonej) łączymy pzy pomocy g ó r n e j  n u t y  p r o w a d z ą c e j

*) Biorę umyślnie te w praktyce nieistniejące tonacje, by wykazać uniwersalność tego 

środka modulacyjnego.
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g ó r n e g o  t o n u  lub d o l n e j  n u t y  j > r o  w a d z ą c e  j_ d o l n e g o  
tonu.  A więc c —dis następująco: c — jhj — dis Jub c êj dis; zaś

c — fis następująco: c — |h| — fis lub c — |g- fis; natomiast c —ais nastę

pująco: c — |h| — ais.
Z powodu wielkiej ilości przykładów wyprowadzam je tylko dla 

intersałów górnych.
+  +  +  o +  ° +

a. ) C — Dis = c — dis = c — h — h — dis — dis lub
4 - o + o  +
c — e — e — dis — dis

+  O 4" O +  °
b. ) C — gis =  c — dis =  c — h — h — dis lub

+ O + o

c — e — e — dis
o .4- o 4- o 4- o +

c. ) ! — Dis = c — dis =  c — c — h — h — dis — dis lub
O + o + O +
c — c — e — e — dis — dis

o o o +  o 4- 0
d. ) f — gis = c — dis = c — c — h —h — dis tub

o 4- o 4- o
c — c — e —e — dis

4- 4- 4- o O +
e.) C — fis =  c — fis =  c — fis — fis — fis lub

4- + 0 +
c - g — fis — fis

4 - o 4 - o O
f.) C -h =  c — fis =  c — h — fis lub

4- + O
C - g — fis

o f  O 4- o o +
g ) f -  Fis = c —fis =  c — c — h — fis - - fis

O O +  0 +
c - g - g - f i s - - fis

o o o + O O
h.) f - h =  c — fis =  c — c — h — fis lub

O O +  O
c - g - g - f i s

4- +  +  o +  o +
i.) C—Ais =  c — ais =  c — h — h — a is - ais

4 - 0 + 0 +  O
j.) C — dis =  c — ais =  c =  h — h — ais
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O  - j "  o  - | -

k ) f — Ais =  c — ais =  c — c
°  o o -f-

1.) f — (lis =  c — ais =  c — c

O -ł- o +
— h —h—ais —ais

o -f- o
— h — h — ais

Teraz następują grupy o d w ó c h  tonach pośredniczących.
5. Tonacje o symbolach odległych o t e r c j ę  z w i ę k s z o n ą  

i p r y m ę  p o d w ó j n i e  z w i ę k s z o n ą  w górę i dół łączymy przy 
pomocy g ó r n e j  n u t y  p r o w a d z ą c e j  g ó r n e g o  i d o l n e j  n u t y  
p r o w a d z ą c e j  d o l n e g o  t o n u .  A więc c — eis następująco
c ,fisj — eis; zaś as —ais następująco as — g — h — ais.

+  +  4-
— Eis =  c — eis =  c

o o +  o -f-
h — fis — fis — eis — eis

+
— ais = c

4- 4-
eis =  c — h —fis —fis—eis

4-

a. ) C

b. ) C

c. ) f

d. ) f
. . + f  + ° -ł- ° + o +

e. ) As — Ais =  as — ais =  as — g — g —h —h —ais — ais

— Eis =  c — eis =  c

— ais = c — eis =  c

4 - o  o 4- 
c — h —fis —fis

o 4- 
eis — eis

+  o o 4- o
c — h —fis —f i s —eis

f.) As
4- o 4-

dis =  as — ais =  as S
o 4* o 4- o 4- 

g.) des — Ais =  as — ais =  as — as — g — g

4- o 4- o
g — h — h — ais

+ 4-
h — h —ais —ais

o 0 0 4 - 0 4 - 0  4-  o
h.) des — dis =  as — ais =  as — as — g — g — h — h —ais

Te modulacje wyglądają jak niepotrzebna zabawka; pomijając świe­
tną gimnastykę duchową mają one również czasem praktyczne zasto-

-(- o 4 - 0 0 4 -  °
sowanie, n. p. B — gis =  b — dis =  b — a — e — e — dis.

6 . Tonacje o symbolach odległych o to n  c h r o m a t y c z n y  w gó­
rę i w dół łączymy przy pomocy następującego rysunku:

«s

Dla tonów chromatycznych wznoszących wznosić się, dla opadają­
cych opadać.
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+ +■ 4* 4 0 0 4
a.) C — Ci8 =  c —cis =  c - g — fis — cis —cis

4 0 4 + 0 0
b.) C — fis = c  —cis =  c - g — fis — cis

0 4 0 0 + 0 0
c.) f — Cis =  c —cis =  c - g - g

1QQ01COE1

O O 0 O 4 0 0
d.) f — fis = c  —cis =  c - g ~ g — fis — cis

4- 4 + 4 0 4 4
dając Cis —C =  cis —c == cis — fis — fis - g - c  i. t. (

4

7. Tonacje o symbolach odległych o k w a r t ę  p o d w ó j n i e  z w i ę ­
k s z o n ą  łączymy również przy pomocy litery N, tylko że boczne 
ściany są tercjami, n. p.

c

4 4 - 4 ° +  ° 4*
a.) As — Dis = as — dis =  as — c —c —h —h

0 4
— dis —dis

+ 0 4* 0 4* ° 4*
b.) As — gis = as — dis = as — c — c — h — h

O
— dis i. t. d.

8. Tonacje 0 symbolach e n h a r m o n i c z n i e  i d e n t y c z n y c h  
łączymy wznosząc się tercjami wielkiemi do tonu krzyżykowego, opa­
dając do tonu bemolpwego.

4  4 4  0 4  0 4  0
Des — Cis =  des — cis = des — f — f =  a — a — cis —

4
cis

"4“ 0 4 0 “f" 0 4" 0
Des —fis = des —fis = d e s  —f — f — a —a —cis lub na odwrót

4 4 4  0 4 o 4 o
Cis —Des= cis —des — cis — cis — a — a — f — f

4"
— des i t. d.

Z opanowaniem tej tabeli uczeń umie wszystkie najbardziej skompli­
kowane modulacje djatoniczne rozwiązywać zarówno na papierze jak 
i na instrumencie. Podaję mu tylko jeszcze tabelę kadencji, które należy 
umieszczać przed ostatnim tonem formuły.

1. Jeżeli przedostatatni akord jest IV stopniem następuje: IV11$ V7111|
lub iv ir | ij v1111|.
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2. Jeżeli przedostatni akord jest VI stopniem następuje: VIIV | V7| 11|

3. Jeżeli przedostatni akord jest V stopniem następuje kadencja 
zwodnicza.

4. Jeżeli przedostatni akord jest III stopniem następuje: III IVI IV| i f  V7 liii 
lub krótsza III Il6114C V7111|.

5. Jeżeli przedostatni akord w mollowych tonacjach jest akordem mol­
lowym V-tego stopnia nstępuje: III i kadencja jak pod 4.

Podaję niektóre z modulacji omówionych w rozdziale III wraz z ka­
dencjami w układzie cztero-głosowym.

Uczeń pisze lub gra naprzód modulację według formuły, następnie ana­
lizuje podpisując lub wymawiając stopnie. Ostatnie przykłady wskazują, 
że ten system modulowania jest naprawdę djatoniczny, bo nawet nie 
uwzględnia skali temperowanej.

PRZYKŁADY:
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O ORGANIZACJI KONSERWATORIÓW MUZYCZNCYH 
W  NIEMCZECH OK. R. 18.0

W „Allgemeine musikalische Zeitung* wy­
dawanej przez znaną firmę wydawniczą Breit- 
kopf und HSrtel w Lipsku, w numerze 64-ym 
dwunastego rocznika z dn. 19 grudnia 1810x) 
roku znajduje się interesujący artykuł pod 
tytułem „Ueber die Errichtung musikalischer 
Conservatorien in Deutschland*, podpisany 
literami D. K. Założycielem tego pisma, jak 
również jego redaktorem przez dwadzieścia 
lat, od 1798 do 1818 roku był wówczas zna­
ny poeta i publicysta Friedrich Johann Ro- 
chlitz,

Artykuł ten daje pojęcie otem,jakie przed 
stu dwudziestu laty w szkolnictwie muzycz- 
nem w Niemczech były projekty, dążenia 
i jak je rozumiano. A jest to tern ciekawsze 
dla nas, gdzie się buduje obecnie nowe szkol­
nictwo muzyczne w kraju.

We wstępie autor zaznacza, że „jeżeli z pe­
wnego punktu widzenia na pierwszy rzut 
oka możnaby uważać takie chmurne i ubo­
gie czasy", jak jemu współczesne, „za nie­
odpowiednie do wielkich przedsięwzięć, to 
jednakże, po pewnem zastanowieniu się, znik­
nie wnet ta próżna obawa, gdy przeciwnie 
z drugiej strony uświadomimy to sobie, jak 
właśnie też same czasy podziałać potrafiły

i) Warszawskie Towarzystwo Muzyczne 
jest w posiadaniu roczników tego pisma.

na pobudzenie energji i jej rozwój; jak ubie­
ganie się szlachetne, to znów przeciwnie, 
pobudzające ludzi, by tylko nie pozostać 
w tyle, lecz pokazać współbraciom swoją 
twórczą siłę, która istotnie zbyt pospolitą 
być nie może, ażeby na owe czasy wartość 
mieć mogła; jak wreszcie z lepszych naj­
lepsi są zapałem ożywieni, wielkie i piękne 
z tego ogólnego konfliktu, tego kryzysu 
ogólnej ludzkiej choroby, nietylko do wy­
ratowania, lecz jakby ogniem oczyszczone 
jeszcze piękniejby wypływały. Duch czasu 
wzywa właśnie do podobnych przedsięwzięć 
również i sztukę, i tern większą napełnia 
wszystkich ufnością przez to, że dodatnie 
rezultaty podobnych przedsięwzięć dła po­
żytku wiedzy w kilku miejscowościach zo­
stały przez współczesnych z radością przy­
jęte8.

Według zdania autora artykułu to w o- 
wych czasach jeszcze: „nia można temu za­
przeczyć, że właśnie żaden odłam sztuki 
ludzkiej w Niemczech nie jest gorzej obsłu­
żony i przez swą jawną pieczołowitość i dal­
sze wydoskonalanie zarówno teoretycznie, 
jak jeszcze więcej praktycznie i dla żadnej 
ze sztuk mniej nie uczyniono, niż dla mu­
zyki, co tern więcej zadziwiać musi, że zmysł 
muzyczny widzi się ogólnie rozprzestrze­
niony. Otrzymuje się wskazówki na tak
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