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Dopiero Ludwik XIV polecil Lully'emu prze..
prowadzie we Francji organizacj  orkiestr pulkowych,
ktore stanowily etatowq cz se skfadow  regularnej
armji. Orkiestry te skfadafy si  przewaznie z oboj6w,
fagot6w i b bn6w pulkowych. Z tych czas6w za­
chowaf si  pi kny francuski marsz wojskowy, skom­
ponowany przez Lully'ego. Marsz ten, jeden z pierw­
szych marsz6w wojskowych, jakie si  przechowaly
do naszych czas6w, podajemy w ukladzie forte­
pianowym. *) -­

Pr6cz powyzszego marsza zachowaly si  z tych
czas6w intrady pisane na zesp61 trqb i kotl6w, a
przeznaczone dla orkiestr kawalerji. Ze wzgl du na
to, ze wowczas trqby nie mialy wentyl6w i z tego
wzgl du rozporzqdzaly tylko ton ami naturalnemi,
dolqczano niekiedy trombony, ktore zawieraly skalt(
chromatyczn,!, lub tez kombinowano ze sobq tr,!by
w roznych strojach.

*) Podamy w nastc;pnym zeszycie. Redakcja.
(C. d. n.)

SPROSTOW AN IE
Zwrocila si  do mnie pewna pani imieniem ja..

kiegos towarzystwa z prosb,!, bym przyjql rolt(
obr0l1cy w publicznej imprezie p. 1. "S,!d nad Mu.
zyk q Atonalnq". - Odmowilem, uwazaj,!c tak,! im­
prezE( za szkodliwi\. Mowionoby 0 czems, czego nikt
z publicznosci nie slyszal; byloby to gad ani e
s I e peg 0 0 k 0 lor a c h.

Tego samego dnia spotkala miC( druga, wi ksza
przykrose. Przeczytalem nekrolog Albana Berga,
pi6ra kolezanki, doktora muzykologji, kt6rq uwazafem
za fachowo przygotowan,!, logicznie myslqcq i szcze­
rze oddan,! sprawie muzyki wsp6lczesnej.

Uwazam za nieodzowne analiz  tego nekrologu
i sprostowanie jego bl dow i falszow. Po przeczy­
taniu takiego nekrologu, kaidy logicznie mysl cy
i nieco historycznie oczytany milosnik muzyki, musi
si  odniese sceptycznie do wszystkiego, co autorka
popiera.

Czytamy : "Alban Berg, bezkompromisowy wy.
znawca kierunku najskrajniej lewicowego w muzyce
wspolczesnej, uczen Arnolda Schoenberga, tworzyl
wylqcznie al lechnice kompozycji lzw. dwunaslolono.
wej, ktora we wspolczesnym swiecie muzycznym nie
cieszy si  jeszcze zbylniq popularnosciq" . Trudno
pomin'lc niewlasciwose wyrazu: lewicowy, kt6ry ma
posmak polityczno.spoleczny i w pewnych sferach
uwazany jest za kryterjum u i e m n e; lepiej wi c
unikae takich dyskredytujqcych, a wcale nie precy­
zyjnych wyraz6w. Ale ta lewicowose, a zwlaszcza
bezkompromisowose jakos nie bardzo t go wygl'lda,
bo czytamy w dalszym ci,!gu, ze Berg "zapragnql
wyrazic swoj przebogaly swial uczuciowy i swoje
koncepcje formalne w sposob bardziej dosf pny dla
ogo/u". Przecie to jest idealna definicja - kompromisu!

Gorzej przedstawia siE( dalsze twierdzenie, ze
Berg komponowal w y I 'I c z n i e w technice 12-tono­
wej. Mija si  one calkowicie z prawd'l. J edyne bo­
wiem jego dzielo wymienione w nekrologu (Wozzek)
nie jest wcale skomponowane w tej technice. Berg
ukonczyl je w r. 1922, u Schoenberga zaczyna si
krystalizowac lechnika 12.tonowa pod koniec r. 1923.
Co dotyczy braku popularnosci tej techniki, to nie
jest jasne 0 jakim swiecie muzycznym autorka pisze.
Bo w Londynie i Moskwie, we Wiedniu i Pradze,
w Barcelonie i Buenos-Aires cieszy si  popularnosci q ,
wszC(dzie mloda generacja stara siC( usilnie opanowac

KONIECZNE!
tt( technik . Ale przepraszam: co to znaczy popu­
larnose techlliki? Kt6ra technika jest popularna?

W dalszym ci'!gu po hymnie pochwalnym na
czese niepopularnej techniki, ktorej istot  zresztq
autorka podaje trafnie, zr cznie i przyst pnie (ale
dziwnie - w czasie przeszfym), przychodzi kolej
na niebezpieczenstwa tej techniki. "Przedewszyslkiem
niebezpieczenstwo schemalyzacji, wysl pujqce zawsze,
ilekroc jakas lworczosc opiera si  na pewnych z gory
powzi t9ch zaloieniach formalnych". Znow mglisty
i nikomu w calosci wlasciwie zrozumialy termin:
schemalyzacja; ale mniejsza 0 to. Zarzut jest wielki,
ale niesluszny. Bylbym niezmiernie wdzi czny za
wskazanie takiej epoki, takiego' stylu w historji mu­
zyki, ktoryby n i e pracowal na z gory powzi lych
zaloieniach formalnych. - Moze: ars antiqua lub
nova, szkoly niderlandzkie lub epoka gentualbasu,
fuga bachowska, klasyczna sonata lub wagnerowski
motyw przewodni? Zdaje si , ii duch oswieconego
czlowieka zawsze, wsz dzie i wszystko czyni pla­
nowo i z zastanowieniem, lub jak autorka nekrologu
powiada konslrukfywnie.

Autorka zapomniafa niestety nietylko rynsztunek
logiczny i hisloryczny, lecz rowniez i krytyczny,
twierdz,!c, ze nlechnika mogla (!) lu bye poslawiona
na miejsce lalentu". Ktora technika n i e moze bye
postawiona na miejsce talentu? Co to jest: rutyna
i akademizm? Ale autorka myli sj  gruntownie:
o rutynie, jak dotychczas, nie moze bye mowa
w technice 12.tonowej. Kazdy nowy szereg podsta­
wowy stawia nowe wymagania, a cafe doswiadcze­
nie nabyte w pracy jednym szeregiem na nic sit(
nie zdaje przy nowym szeregu.

Niezrozumialym, lecz zarazem straszJiwie skry­
tob6jczym jest zarzut, ze utwory Schoenberga s
"doszcz lnie obrane z momenlu wraieniowego". Mo­
ent wrazeniowy w muzyce to wrazenie brzmienia,
wrazenie sJuchowe. Czy autorka smie twierdzic, ii
podczas wykonania tych utwor6w sluchacz nie do.
znaje wrazen sluchowych'  Bylby to z punktu wi.
dzenia akustyki cud calkowitej interferencji, t. zo.
wzajemnego znoszenia si  fal diwi kowych!! A mo­
ze autorka ma na mysli u c z u cia przyjemne lub
nieprzyjemne towarzysz,!ce wrazeniom sluchowym?
Wowczas twierdzenie to jest niemniej falszywe. Na­
lezalo raczej szczerze zaryzykowae mniej wstydlfwe, I, I
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a bardziej precyzyjne wyrazenie, ze wywol'ujq uczucia
przykre. A teraz smiem zapytac, ktore z 12.tonowych
utwor6w Schoenberga slyszala autorka w popraw­
nem wykonaniu? Obawiam sit(, ze tu zn6w mow i
slepy 0 kolorach!

W koncu jeszcze pytanie: na czem oparte jest
twierdzenie, ze "polqczenie muzyki z lekslem" jest
"whrew ideologji wsp61czesnej"? U kt6rego kompo­
zyt6ra wsp6lczesnego autorka nie znalazla takiego
polqczenia; moze u Schoenberga (Pierrol lunaire,
12-tonowa opera Von Heule auf l11orgen) lub
u Strawinskiego (Symfonja Psalmowa, Kr61 Edyp),
a moze u Szymanowski ego (Piesni, Kr61 Roger,
Slabal Maler), w operach i oratorjach Hindemitha
i Honeggera? A moze nie kompozytorowie tworzq
ideologjt( wsp6lczesnq?

Uwazam ten caly nekrolog mimo bezsprzecznie
dobrych intencyj autorki za wy kolejenie: moze on

w wysokim stopniu zaszkodzic wartosciowej muzyce
wsp61'czesnej w naszej i tak zdezorjentowanej opinji
publicznej. Przyczem zaznaczam, ze sprostowalem
tylko wielkie blt(dy, na mniejsze brak mi miejsca.

Jak sit( tu dziwic pseudofachowcom, a w rze­
czywistosci analfabetom muzycznym, kt6rzy rozpie­
rajq sit( na najwazniejszych plac6wkach opinjotw6r­
czych i plot q brednie. Jeden z nich (autentyczne I !)
objasnia fachowym muzykom z calq powagq, ze
dawno juz zna technikt( 12-tonowq i stosuje dla
"prywatnego uzytku": wyciqga z kt6rejkolwiek kom­
pozycji klasycznej co d wunasty ton wraz z akordem
i z tego zestawia nowq kompozycjt( I Ale jak sit( tu
dziwic takiemu kabotynowi, kt6rego przynajmniej
nikt nie traktuje serjo, jezeli fachowo wyksztalceni
pisz q takie nekrologi! A do nich czytelnik odnosi
sit( z zaufaniem. Lecz jak diugo jeszcze?

J 6 z e f K 0 f fie r.

Prof. Dr. j6ZEF REISS (Krakow)

POL SKI S T R A U S s.
W 20-LECIE SMIERCI I\DI\MI\ WRONSKI EGO.

Wsrod szalejqcego huraganu wielkiej wojny
w r. 1915 doniosly" dzienniki w skromnej notatce
dziennikarskiej, ze dnia 17 grudnia 1915 r. umarl
w Krynicy Adam Wronski, popularny kompozytor
tanc6w, w 65 roku zycia. Notatka ta utont(la w po­
wodzi telegram6w z krwawych po­
bojowisk; nie zwr6cono na ni q
uwagi; gdyz czem byla smierc
jednostki, nawet zasluzonej, wobec
owej hekatomby ofiar bezimien­
nych, kt6re pochlanial moloch"-woj­
ny? Z tego powodu tez, gdy do
6wczesnej "Nowej Reformy" na­
deszla notatka 0 smierci Wron­
skiego, redaktor s. p. Michal Ko­
nopinski zrezygnowal z obszer­
niejszego nekrologu, omawiajqce­
go zaslugi Wronskiego. A pozniej
o Wronskim zapomniano. W nor.
malnych warunkach uczczonoby
pamit(c zmarlego czlowieka, kt6ry
umilowal pit(kno i kt6ry wprawdzie
dzialal na malym odcinku tw6r­
czosci, lecz sztuk q swojq dal lu­
dziom wiele radosci.

Nazwano Wronskiego "pol­
skim Straussem", bo komponowal walce, po]ki, ga­
lopy, kadryle i marsze. Tt( samq nazwt( nadawano
u nas i Leopoldowi Lewandowskiemu w Warszawie
i F. Tymolskiemu we Lwowie i wszystkim innym
naszym kompozytorom tanc6w, nie pomnqc na to,
ze ta nazwa nie zawsze byla stosowna. A juz naj­
mniej odpowiadala ana Tymolskiemu i Wronskiemu.
Obydwaj oni zaslynt(li bowiem i zasluzyli sit( t q
formq tanca, kt6ra ze Straussem nic niema wsp6lnego:
Tymolski jest jednym z najlepszych kompozytorow
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poloneza, a Wronski najlepszym po Moniuszce przed­stawicielem formy mazura. \,'
By po Moniuszkowskim mazurze z "Halki"

stworzyc mozna na tern polu jeszc7e cos nowego,.
na to trzeba bylo wielkiego talentu i bogatej inwencji.

A te wlasnie zalety posiadal Adam
Wronski w wysokim stopniu. Po­
mysly meIodyjne plynt(ly u niego
szerok q strugq. Niestetyf brak grun­
townieiszego wyksztalcenia teore­
lycznego nie pozwalal mu na ich
nalezyte wyzyskanie, na staranne
opracowanie i wykonczenie szcze­
g61<'w. Tak powstawaly zaledwo
surowe szkice. Tern tlumaczyc
mozna olbrzymi q liczbt( jego kom­
pozycyj; napisal ich Wronski kolo
dwiescie pi cdziesiqt I* * *
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Dzialalnosc Adama Wronski ego
Iqczy sit( naiscislej z Krakowem.
Tu odbyl Wronski sluibt( woj­
skow  w znakomitej kapeli 40 p. p.
i zdobyl stanowisko zastt(pcy ka­
pelmistrza. Bardzo dobry skrzypek,
pelen temperamentu i werwy dy­

rygent, wyst powaJ iako czlonek tei orkiestry w Starym
T eatrze przy pI. Szczepanskim za dyrekcii Koimiana.
Orkiestra woiskowa bowiem grala w antraktach i ucze­
stniczyla w przedstawieniach operetki pod kierunkiem
Kazimierza Hofmanna. Doswiadczenia zebrane z 01'­
kiestry wojskowej, wyzyskal Wronski jako samodziel­
ny dyrygent orkiestrYI kt6rq zorganizowal dla kon­
cert6w w sezonie kqpielowym w Krynicy. Od r. 1875
ta orkiestra zdrojowa pod dyrekcjq Wronskiego byla
jedn't z atrakcyj sezonu w Krynicy. 0 godzinie

ADAM WRONSKI.


