SPROSTOWANIE — KONIECZNE!

Zwrécita si¢ do mnie pewna pani imieniem ja-
kiegos towarzystwa z prosbg, bym przyjal role
obroficy w publicznej imprezie p. t. ,Sad nad Mu-
zyka Atonalng”. — Odméwitem, uwaiajac takg im-
preze za szkodliwa. Méwionoby o czems, czego nikt
z publicznosci nie slyszal; byloby to gadanie
Slepego o kolorach. .

Tego samego dnia spotkala mig druga, wieksza
przykros¢. Przeczytalem nekrolog Albana Berga,
piéra kolezanki, doktora muzykologiji, ktéra uwazalem
za fachowo przygotowana, logicznie mys$laca i szcze-
rze oddang sprawie muzyki wspdlczesne;j.

Uwazam za nieodzowne analize tego nekrologu
i sprostowanie jego bledéw i falszéw. Po przeczy-
taniu takiego nekrologu, kazdy logicznie myslgcy
i nieco historycznie oczytany miloSnik muzyki, musi
sie odnies¢ sceptycznie do wszystkiego, co autorka
popiera.

Czytamy : ,Alban Berg, bezkompromisowy wy-
znawca kierunku najskrajniej lewicowego w muzyce
wspolczesnej, uczern Arnolda Schoenberga, tworzyt
wyflqcznie w technice kompozycji tzw. dwunastotono-
wej, ktora we wspdlczesnym Swiecie muzycznym nie
cieszy si¢ jeszcze zbytniq popularnosciq”. Trudno
pomingé niewlasciwos¢ wyrazu: lewicowy, ktéry ma
posmak polityczno-spoteczny i w pewnych sferach
uwazany jest za kryterjum ujemne; lepiej wiec
unika¢ takich dyskredytujacych, a wcale nie precy-
zyjnych wyrazéw. Ale ta lewicowos¢, a zwlaszcza
bezkompromisowos¢ jako$ nie bardzo tego wyglada,
bo czytamy w dalszym ciggu, Ze Berg ,zapragnqgt
wyrazié¢ swdj przebogaly swial uczuciowy i swoje
koncepcje formalne w sposo'b bardziej dostepny dla
ogétu”. Przecie to jestidealna definicja — kompromisu!

Gorzej przedstawia si¢ dalsze twierdzenie, ze
Berg komponowat w ylacznie w technice 12-tono-
wej. Mija sie ono catkowicie z prawda. Jedyne bo-
wiem jego dzielo wymienione w nekrologu (Wozzek)
nie jest wcale skomponowane w tej technice. Berg
ukonczy! je wr. 1922, u Schoenberga zaczyna sig
krystalizowa¢ technika 12-tonowa pod koniec r. 1923.
Co dotyczy braku popularnosci tej techniki, to nie
jest jasne o jakim Swiecie muzycznym autorka pisze.
Bo w Londynie i Moskwie, we Wiedniu i Pradze,
w Barcelonie i Buenos-Aires cieszy si¢ popularnoscia,
wszedzie mloda generacja stara sig usilnie opanowac

te technikg. Ale przepraszam: co to znaczy popu-
larnosé techniki? Ktéra technika jest popularna?

W dalszym ciggu po hymnie pochwalnym na
czeS¢ niepopularnej techniki, ktdrej istote zresztg
autorka podaje trafnie, zrecznie i przystepnie (ale
dziwnie — w czasie przeszlym), przychodzi kolej
na niebezpieczenstwa tej techniki. ,, Przedewszystkiem
niebezpieczenstwo schematyzacji, wystepujqgce zawsze,
ilekroc jakas twdrczos¢ opiera si¢ na pewnych z géry
powzietych zalozeniach formalnych”. Znow mglisty
i nikomu w calosci wlasciwie zrozumialy termin :
schematyzacja; ale mniejsza o to. Zarzut jest wielki,
ale niestuszny. Bylbym niezmiernie wdzieczny za
wskazanie takiej epoki, takiego stylu w historji mu-
zyki, ktoryby nie pracowal na z gdéry powzietych
zafozeniach formalnych. — Moze: ars antiqua lub
nova, szkoty niderlandzkie lub epoka generalbasu,
fuga bachowska, klasyczna sonata lub wagnerowski
motyw przewodni? Zdaje sig, iz duch oSwieconego
czlowieka zawsze, wszedzie i wszystko czyni pla-
nowo i z zastanowieniem, lub jak autorka nekrologu
powiada konstruktywnie.

Autorka zapomniala niestety nietylko rynsztunek
logiczny i historyczny, lecz réwniez i krytyczny,
twierdzac, ze ,fechnika mogla (!) tu byc postawiona
na miejsce talentu”. Ktéra technika nie moze by¢
postawiona na miejsce talentu? Co to jest: rutyna
i akademizm? Ale autorka myli sie gruntownie:
o rutynie, jak dotychczas, nie moze by¢é mowa
w technice 12-tonowej. Kazdy nowy szereg podsta-
wowy stawia nowe wymagania, a cale do$wiadcze-
nie nabyte w pracy jednym szeregiem na nic sie
nie zdaje przy nowym szeregu.

Niezrozumialym, lecz zarazem straszliwie skry-
tobéjczym jest zarzut, Ze utwory Schoenberga sg
wdoszczetnie obrane z momentu wrazeniowego”. Mo-
ment wrazeniowy w muzyce to wrazenie brzmienia,
wrazenie stuchowe. Czy autorka $mie twierdzié, iz
podczas wykonania tych utworéw stuchacz nie do-
znaje wrazen sluchowych? Bylby to z punktu wi-
dzenia akustyki cud catkowitej interferencji, t. zn.
wzajemnego znoszenia si¢ fal dZwiekowych!! A mo-
ze autorka ma na mysli uczucia przyjemne lub
nieprzyjemne towarzyszace wrazeniom stuchowym ?
Wéwcezas twierdzenie to jest niemniej falszywe. Na-
lezalo raczej szczerze zaryzykowac mniej wstydliwe,
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a bardziej precyzyjne wyrazenie, ze wywolujg uczucia
przykre. A teraz $miem zapytaé, ktére z 12-tonowych
utworéw Schoenberga slyszala autorka w popraw-
nem wykonaniu? Obawiam sig, ze tu znéw mowi
Slepy o kolorach!

W koficu jeszcze pytanie: na czem oparte jest
twierdzenie, Ze ,polgczenie muzyki z tekstem” jest
»wbrew ideologji wspofczesnej” ? U ktérego kompo-
zytora wspolczesnego autorka nie znalazla takiego
polaczenia; moze u Schoenberga (Pierrot lunaire,
12-tonowa opera Von [Heute auf Morgen) lub
u Strawinskiego (Symfonja Psalmowa, Krél Edyp),
a moze u Szymanowskiego (Piesni, Krdl Roger,
Stabat Mater), w operach i oratorjach Hindemitha
i Honeggera? A moze nie kompozytorowie tworzg
ideologje wspoélczesng ?

Uwazam ten caly nekrolog mimo bezsprzecznie

dobrych intencyj autorki za wykolejenie: moze on

w wysokim stopniu zaszkodzi¢ wartosciowej muzyce
wspdlezesnej w naszej i tak zdezorjentowanej opinji
publicznej. Przyczem zaznaczam, Ze sprostowalem
tylko wielkie bledy, na mniejsze brak mi miejsca.

Jak sie tu dziwi¢ pseudofachowcom, a w rze-
czywistosci analfabetom muzycznym, ktérzy rozpie-
rajg sie na najwazniejszych placéwkach opinjotwér-
czych i plotg brednie. Jeden z nich (autentyczne!!)
objasnia fachowym muzykom =z calg powaga, ze
dawno juz zna technike 12-tonowg i stosuje dla
»prywatnego uzytku”: wyciaga z ktérejkolwiek kom-
pozyciji klasycznej co dwunasty ton wraz z akordem
i z tego zestawia nowa kompozycijg! Ale jak sie tu
dziwi¢ takiemu kabotynowi, ktérego przynajmniej
nikt nie traktuje serjo, jezeli fachowo wyksztalceni
piszg takie nekrologi! A do nich czytelnik odnosi
si¢ z zaufaniem. Lecz jak diugo jeszcze?

Jozef Koffler.



