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Problemy muzyczne

Wszelkie prawu zastrzezone. — Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Iv.
Przeglad form muzycznych.

PoznaliSmy wjec trzy rodzaje $rodkow mu-
zycznego uktadu, a mianowicie: melodyjne, har-
moniczne 1 rytmiczne. Ten napozdér czysto szema-
tyezny podzial ma swe usprawiedliwienie glgboko
uzasadnione w gléwnych punktach psychiczno-fi-
zycznych organizmu ludzkiego. Srodki melodyjne
dziataja na organy zmystowo-nerwowe i tymze od-
powiadajga; harmoniczne S$rodki stoja w zwigzku
z przejawami uczuciowymi i wrazeniowymi; a w kon-
cu $rodki rytmiczne sg odbiciem, ale zarazem i bodz-
cem dla mechaniki ruchow 1 przemiany materji.
Analogja ta jest bardzo S$cista, gdyz jak konstruk-
cja zdrowego cztowieka nie rozwija tylko jednego
z powyzszych systemow organicznych, tak samo
nie powstanie zdrowe, to jest wartosciowe i jedno-
lite dzieto sztuki, jedynie przy pomocy jednego
z powyzszych tworczych S$rodkow. W kazdem
prawdziwem dziele sztuki znajdziemy synteze¢ to
znaczy zespolenie i zlanie si¢ wszystkich trzech
srodkow.

Rzecz inna, iz cze¢sto jeden z nich jest domi-
nujacym, mniej lub wigcej podkre§lonym, nawet nie-
rzadko kosztem drugiego $rodka. Przez to po-
wstaje juz pierwsze formalne rozniczkowanie utwo-
row muzycznych. Tak np. kompozycje, w ktérych
rytm odgrywa najwazniejszg role, sluza do wy-
wolywania i ultatwiania reakcji we formie ruchéw,
jak marsze i tance. Olbrzymia ich ilo§¢ dowodzi,
ze sg to utwory najtatwiej do ogdlu przemawiajace,
co zndéw jest wynikiem szczegodlnej przewagi ru-
chowego systemu organicznego u przeci¢tnego czto-
wieka. Utwory za$§ muzyczne, w ktorych szcze-
golnie rozwiniete sg $rodki melodyjne, sg przewa-
znie pie$niami najrozmaitszego charakteru, ale nie-
koniecznie o nadzwyczajnem poglebieniu uczucio-
wej 1 wrazeniowej strony, gdyz to umozliwiajg do-
piero $rodki harmoniczne. Poj¢ciem: $rodki har-
moniczne obejmujemy tu wszelkie pionowe wspot-
brzmienia bez wzgledu jakim sposobem one po-
wstaty, czy to naumyS$lnie przez harmoniczny, czy
tez przypadkowo przez polifoniczny uktad. Na-
tomiast jest takie rozrdéznianie waznem dla okre-
slenia stylu jakiego$ utworu; mozna z pewnemiza-
strzezeniami powiedzie¢, iz homofonja jest cecha
stylu lekkiego, polifonja zas powaznego. —

Pomys$lmy sobie jednakowoz takg forme kom
pozycji, ktéraby zawierata w sobie wszelkie $rod-
ki kontrapunktu i imitacji az do najbardziej skom-
plikowanego 1 zaszlego kanonu 1 najrozmaitszych
jego odmian, to otrzymamy utwor, ktéry do dnia
dzisiejszego uchodzi za $wiadectwo mistrzostwa
dla kompozytora, mianowicie tak zwang fuge. jest
to jedna z najstarszych form muzycznych, ktora
swej zywotnosci po dzien dzisiejszy nie stracita,
chociaz nalezy zaznaczy¢, ze zewngtrzna jej szata
ulegla powaznej i znamiennej przemianie. W miej-
scu tem jest nam ucigzliwem jedynie wspomniec
1 oswiadczy¢, ze fuga nie jest bynajmniej, jak wiele
sadzi, najbardziej zwiazang i $cista forma w dziale

kompozycji muzycznej i tylko ze w jej przebiegu
sg dane wszelkie mozliwosci celem umieszczenia
wszystkich $rodkéw uktadu i techniki, a wigc i naj-
bardziej $cistych i wigzanych. Fuga jest wiec wla-
sciwie tylko przejsciem z formy wigzanej do wol-
nej, mimo ze podlega pewnym prawom, ktorych
obej§¢ nie mozna 1 bez zatrzymania ktorych nie
powstaje fuga. Najkunsztowniejsze 1 najwspanial-
sze fugi zostawit nam J. S. Bach. Przepi¢gkne i nie-
zroéwnane, tak co do melodyjno-linjowego rozwoju
poszczegdlnych glosow, jak co do wspodibrzmienia
harmonicznego przez i wbrew najkunsztowniejsze-
mu kontrapunktycznemu uktadowi, jakotez co do
plastyczno-rytnucznego uwypuklenia motywow i te-
matow — jednem stowem utwory te sg istnymi cu-
dami pod kazdym wzgledem.

Teraz zatrzymamy si¢ nieco przy tak zwanych
formach wolnych. W obrgbie tego rodzaju form
jest odmiang najprostsza i nader czesto spotykang
t. zw. temat z warjacjami. Zwyczajnie nazywa-
my warjacjami. najrozmaitsze zmiany pewnego te-
matu, przyczem uzyte by¢ moga wszelkie $rodki
uktadu tak homofonicznego jak i polifonicznego.
Najwigkszy utwor tego rodzaju, najwickszy w mysl
artystycznego uksztaltowania rozmaitych odmian
i przemian danego tematu stworzyt J. S. Bach
w ,arji z 30 warjacjami". Jest to dzielo na cem-
balo z dwiema klawiaturami (instrument historyczny,
nieuzywany dzi§; do wykonania dziela tego postu-
gujemy si¢ dwoma fortepjanami.) Warjacje te zwa-
ne rowniez goldbergowskiemi wykazuja bezbrze-
zng petni¢ inwencji i pomystow, a dla doktadnego
ich przestudjowania i zgtebienia zawarty w nich
materjat starczy na lata cate.

Bardziej sa znane warjacje pozniejszych kla-
sykow, ktéorzy nam zostawili niezliczong ich ilo$¢.
Przedewszystkiem za$§ te Beethovena. Przewaznie
w jego sonatach, triach, kwartetach 1 symfonjach
znajdujg si¢ poszczegolne czesci, gtownie za$ S$rod-
kowe powolne, zbudowane we formie tematu z war-
jacjami. Wyjatkowo tylko umie$cit Beethoven jako
cz¢$¢ ostatnia forme¢ warjacji; sa to arcydzieta po-
tezne jak olbrzymie finale trzeciej i dziesiatej syrn-
fonji. Jako dzieta samodzielne nalezy wymienic
jego gtebokie 32 warjacji lub J. Brahmsa (1833 —
1897) na temat Haydna, M. Regera (1873—1916) na
temat Millera i wiele innych.

Za najwazniejszego 1 najistotniejszego przed-
stawiciela wolnych form uwazamy sonate. Jest
ona wynikiem 1 przetworem ciggltego postepowego
rozwoju suity, pewnej formy muzyki instrumen-
talnej, dawniej bardzo popularnej i tubianej. Suita
jest to =zestawienie szeregu utwordw we formie
starych tancow i napisanych $ci$le biorac bezwzgle-
dnie w jednej tonacji. Sonata nie przyjeta prawie
zadnych cech z form tanecznych. W najczystszem
swem uksztaltowaniu sktada si¢ sonata z trzech
lub czterech czgsci. Wprawdzie co do krancowych
czesel, ich budowy 1 rozwijania istnieja pewne prze-
pisy: ale pozatemJkompozytor co do inwencji i uzy-
cia pomystow ma pelng swobode. Naturalnie, ze
sonata z biegiem czasu zmienita swoj wyglad, jak



muzyka wogble. Juz Mozart i Beethoven tworzyli
sonaty o tylko dwoch cze$ciach, a pozniej powstata
wielka iloé¢ dziet takich o tylko jednej czesci (Liszt).
Jezeli wolno nam nazwa¢ fugi Bacha, a szczegdl-
nie jego ,,Wohltenrperiertes Klavier® ewangelja
kompozycji fug, to na polu sonaty miano to przy-
stuguje 32 sonatom fortepjanowym Beethovena.

Podczas gdy fuga moze by¢ zardwno $piewa-
na. a wigc wokalna, jakotez grang na jednym lub
na kilku instrumentach, t. zn. instrumentalng, to
natomiast suita i sonata sg formami wylacznie in-
strumentalnemu Rowniez 1 te odmiany, ktore
W gruncie rzeczy nie sg niczem innem jak sona-
tami na wigkszy zespol instrumentalny np. trio
(na trzy pojedyncze instrumenty), kwartet (na
cztery instrumenty), kwintet (napi¢¢ instrumen-
tow) i t. p.; a przedewszystkiem za§ symfonja.
Pod tem mianem rozumiemy nic innego jak wta-
$nie rowniez sonate tj. kilkuczg¢$ciowe dzieto, ale
na zespol orkiestralny. Losy rozwoju symfonji po-
szty temi samemi drogami co 1 sonaty. A prze-
lomowe znaczenie pod kazdym wzgledem w tej
dziedzinie przypada dziewig¢ciu symfonjom Beetho-
vena.

Powyzej omowilisSmy gtéwne formy muzyki
instrumentalnej. Pozatem za$ istniejg rdéwniez pe-
wne state rodzaje form dla utworéw muzycznych
opanowanych przez Spiew catkowicie lub w prze-
waznej tylko 1 zasadniczej swej czqsc1 Najprost—
szg forma tego rodzaju jest piesn. Nastgpnie za$
wybitnie wazne s3a dziela choéralne wysoko arty-
stycznie stojagce 1 w licznych swych odmianach
zdolne do najwyzszego rozwoju formy i tresci, jak
oratorjum, msza, pasja i wiele innych o rozmai-
tych nazwach, ale podpadajace wszystkie literatu-
rze chérowej.

Mato zwraca si¢ uwage na nader cickawg oko-
liczno$¢, ze najznaczniejsze arcydziela sztuki mu-
zycznej nalezag wlasnie do literatury choralne;.
W catem krolestwie tonéw nie ma wspanialszych
tworé6w niz Bacha pasja §w. Mateusza i jego msza
h-moll, jak Beethoyena missa solemnis (msza uro-
czysta) i dziesigta symfonja.

Nie mozemy w tem miejscu blizej i doktadniej
rozpatrze¢ uksztaltowania wszystkich tych form
kompozycji $§wieckich 1 ko$cielnych, jest to bowiem
temat nieskonczenie rozlegly i bogaty w niezli-
czone odmiany i zmusiloby to nas do przydtugich
objasnien 1 roztrzgsali. Jedno tylko nalezatoby
nadmieni¢, mianowicie ze wlasciwa cechg orator-
jum rzadko w rzeczywisto$ci napotka¢é mozna
w dzielach choralnych, mimo to oratorjami nazwa-

nych. Przyzwyczajono si¢ bowiem nazywaé ,ora-
torjum" kazde dzielo na glosy solowe, choér, orga-
ny 1 orkiestr¢. Nie jest to jednak zawsze trafne,
poniewaz wiekszo$ci tych dziet brak wtasnie za-
sadniczego 1 gltownego znamienia prawdziwego
oratorjum, a mianowicie brak im dramatycznego
zdarzenia, ktore moznaby i nalezatoby pojaé czy-
sto scenicznie i wysuna¢ na pierwszy plan. Takie
prawdziwe oratorjum musi si¢ nadawa¢ do scenicz-
nej reprodukcji bez wszelkich zmian, t. zn. musi
posiada¢ nieprzerwany i jasny, bez uwag i obja-
$nien, zrozumialy rozwdj akcji dramatycznej. Np.
oratorja Handla nietylko ze nadajg si¢ do tego celu,
ale praktycznie zostaly juz bardzo cze¢sto bez prze-
robek i zmian scenicznie wystawione z wielkiem
powodzeniem.

Przeciwienstwem do oratoijum jest w muzyce
wokalnej kantata, ktorej gtéwna cecha jest wilas-
nie brak nawet najmniejszego $ladu dramatyczne-
go zdarzenia; wszystko w niej jest wyrazem na-
strojow.

Z nieprzebranej ilosci zjawisk i form muzycz-
nych wybrali§my i omoéwiliSmy jedynie matg, pra-
wie ze znikoma ich liczbg. Ale gdyby kazdemu
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stuchaczowi na sali koncertowej mniej wiecej tyl-
ko jasnem bylo co to jest temat, fuga, kantata,
jak wyglada symfonja, sonata, lub oratorjum, to
bylbyto juz postep nieoceniony; gdyz zrozumiaw-
szy forme¢ stuchacz bez wigkszych trudnos$ci mogt-
by zaglgbi¢ si¢ w pigknie tresci dzieta muzycz-
nego. % %
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