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Problemy

muzyczne

Wszelkie prawa zastrzezone. — Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Crag dalszy.)

V.
Nastroj w muzyce.

W krotkim czasie przeszlismy bardzo wielka
dziedzine i mogliSmy przy tej sposobnosci oczy-
wiscie wspomnie¢ i pobieznie omoéwi¢ tylko zjawi-
ska najgtowniejsze. Niebytoby jednak na miejscu
zakonczy¢ nie poruszywszy jeszcze jednego bardzo
waznego czynnika, ktory odgrywa wazna i znacz-
ng role przy styszeniu muzyki i nie zawsze poj-
muje sie 1 odczuwa si¢ go dobrze. Mam na mys$li na-
stroj t. ;. powage i humor w muzyce. Azeby o tem
mowic, musimy sobie wpierw jasno uswiadomic zdol-
nosci wyrazania 1 mozliwosci charakteryzowania,
ktore posiada sztuka nasza. Koniecznem okazuije sie
przy tem niezwazanie na muzyke wokalng, gdyz
w niej, jakiesmy juz wpierw byli zaznaczyli, sfto-
wa przepisuja naszemu odczuwaniu i zrozumieniu
niedwuznaczng droge.

Wszystkim jest znanem, a wiec nie potrzeba
tego udowadnia¢, ze wrazenie wywarte przez tekst
humorystyczny, wesoty, da sie spotegowac¢ w bar-
dzo wysokim nawet stopniu przez wspotudziat mu-
zyki, t. zn. przez skomponowanie go. Roéwniez to
jest powszechnie wiadomem, ze sa w muzyce pe-
wne ' zewnetrzne zjawiska, ktére posiadaja mniej
lub wigcej wesoty lub smutny charakter. Catkiem
na przykfad jasnem jest, Ze styszac utwor muzy-
czny w szybkiem tempie, w tonacji durowej, moze
jeszcze z ostrymi rytmami i akcentami, nikt z nas
nie odniesie wrazenia marsza zalobnego. Z dru-
giej za$ strony nikomu nie wpadnie na mys$l, sty-
szac muzyke w niskich, glebokich pozycjach, w to-
nacji molowej, w powolnem tempie, petng catych
i potnut, ze ma to oznacza¢ wybuch uczu¢ radosci.
Ale w podanych granicach, a zmie$ci¢ w nich mo-
zna przewazna czeS¢ utworéw muzycznych, istnieja
przejScia, przy ktorych wecale fatwemby nie byto
ustali¢, co ta muzyka ma czy chce wyrazi¢ ponad
zwykla miare zasadniczego nastroju. lidward Hans-
lick (1825—1904), krytyk i esteta wiedenski, wyka-
zal to w swej bardzo zwalczanej, ale zastugujacej
na doktadne przeczytanie, ksiazce ,0 pieknie mu-
zycznem®, Otéz wykazalon na stawnej arji z Glucka
(1714—1787) opery ,Orfeusz*: ,Che faro senza Euri-
dice“, ze tekst do tej muzyki méglby zarowno
brzmie¢ ,ach znalaztem ja“ jak i zarowno ,ach stra-
citem jg“. Muzyka odpowiada bowiem obydwu
tekstom i ich wrecz przeciwnym nastrojom. Jest
to zarazem najdobitniejszy dowod na to, ze mu-
zyka nie zawsze uwydatnia tekst. Ale rowniez
czesto teksty ostabiajg w niektérych warunkach
dziatanie muzyki.

Badajac zagadnienie nasze dalej po tej samej
wytycznej, dojdziemy do wyniku, Ze muzyka sa-
ma przez si¢ nie jest w stanie wyrazi¢ wiccej jak
nastroje i te tylko w gféwnych zarysach., Nie mo-
ze wiec ona opisywac, to jest w pewnem znacze-
niu zastapi¢ sfowa. Ze tak faktycznie jest” najdo-
bitniej udowadnia istnienie pewnej specjalnej ga-
tezi tworczodci muzycznej, kiorg zwyczajnie nazy-
wamy muzyka programowa,

a ludzie, ktorzy -

namietnie zwalczaja cata te tworczoS¢ muzyczna;
mianowicie te grupe kompozycji, dla ktérych zro-
zumienia kompozytor dodal objasnienia literackie
we formie napisow lub nawet diuzszych komenta-
rzy. Nie wdajemy sie dalej w uzasadnienie tego
stanowiska ich; stwierdzamy tylko, Ze od czasow
Kuhnau'a (1660—1722) po dzien dzisieiszy dzieta
takie pisano. Posiadamy dzieta programowe naj-
wiekszych mistrzow, przyczem wspomneg tylko
Beethovena svmionje pastoralna. Ale zarazem mu-
simy zrozumie¢ przeciwnikow muzyki programo-
wej. Lezy bowiem w niej pewne rozdwojenie:
mianowicie zamknieta w sobie sztuka muzyczna
chwyta sie, by umozliwi¢ lub tylko utatwi¢ zrozu-
mienie obcych niemuzycznych srodkéow (dodanego
objasnienia stownego). W wspomnianem dziele
Beethovena jest to objasnienie prawie, ze niepo-
trzebne, gdyz $piew rozmaitych ptakow jest nie-
tylko zaznaczony, ale zarazem dokfadnie naslado-
wany. Podobnie rzecz sie ma u R. Straussa (ur.
1864) gdy w .Don Kiszocie* styszymy w orkiestrze
stado baranow. Co prawda w wiekszosci innych
dziel dodany program jest dla zrozumienia nieod-
zownym i tu tkwi powdod, Ze stusznie ceni si¢ pro-
gramowa muzyke w calosci o wiele nizej od mu-
zyki absolutnej, to jest takiej, ktéra dziata sama
przez si¢, nie obowiazujac nas do przedstawiania
sobie przy kazdym tonie lub kazdym takcie czego$
konkretnego.

Wrécémy znow do przykladow: co Mozarta
symionja g-moll lub niedokonczona Schuberta (1797
—1828), eroica Beethovena lub ktoras ze symionji
Brucknera (1824 —1896) wyraza, czy wogdle chce
co$ Scisle okreslonego powiedzie¢, nie wiemy. Albo
przyjmijmy, ze w rzeczonej syvmionji pastoralnej
brak programowych napiséw przy pojedyiniczych
cze$ciach, to mimo to odczulibysmy gle¢boka, nie-
zamacong rados$¢ slyszac dziefo to. A wilasnie to
jest decydujacem. Bo gdyby kompozytor staral
sie zamierzona tres¢ swego dzieta, $cislej slo-
wami wyjasniona, odda¢ zewnetrznymi Srodkami,
t. zn. odmalowac¢ pewnymi dzwiekami, rytmami itp.
i gdyby mu si¢ to nawet udafo, a natomiast nie
udatoby mu si¢ rownoczesnie stworzy¢ muzyki
wartosciowej, ktora sama przez sig, niezaleznie od
programu nie trafialaby do duszy stuchacza,
to nie pomoze cala ta nawet najbardziej rafino-
wana sztuka charakteryzowania, — dzieto to be-
dzie bezwartosciowem. Bo ostatecznie rozchodzi
sie gléwnie o to, by tony, ktére styszymy znalazly
oddzwiek w naszej duszy. Program bez wzgledu
na jego koniecznos¢, bedzie zawsze mial znaczenie
drugorzedne.

Majac to na uwadze, moZemy z latwoscia kon-
sekwentnie wywnioskowaé, ze muzyka absolutna,
t. zn. bezprogramowa, instrumentalna, moze z fa-
twoscia bardzo dobrze odda¢ humor, jak zreszty
i kazdy inny nastroj, nie moze za$ odzwierciedli¢
pomystow humorystycznych pochodzenia intelek-
tualnego lub literackiego.

Niema w muzyce mistrza, u ktéregoby humor
nie odgryvwal wybitniejszej roli. By jasno stwier-



dzi¢, co to jest humor w muzyce i nie traci¢
czasu nad definicja tego pojecia, podam kilka kla-
sycznych przyktadéow na to, jakie efekta -hu-
morystyczne mozna wywofa¢ tonami. Prosze po-
mysle¢ np. o stawnem uderzeniu w beben w sym-
fonji G-dur Haydna (1732—1809), ktéra ma Nazwe

Swa wlasnie od tego wesolego pomystu, Iub
0 uporczywie wpada] cym l,)(;l)mc w scherzu dzie-
wiatej symfonji ecth()venu, o solu fagotowem

w ostatniej czesci czwartej symfonji tegoz kompo-
zytora i t. d.

Jezeli sie rozchodzi o podmalowanie i charak-
leryzowanie tekstow do Spiewu, granice na wszy-
stkie strony sa otwarte, jak juz o tem wspomniafem.

Rzué¢my okiem wstecz. Jaki odstep olbrzymi
mi¢dzy zwykiym tonem a doskonatem dziefem
muzycznem, co za pelnia i bogactwo form, dzwie-
kow™ i /]dWl\]\ wogole!  Co za 10/110r0(lnox(
w  osadzeniu muzyki powazne{ 1 lekkiej, starej
1nowq' A to nie tylko'u laikow, lecz jeszcze
wigcej u lachowcow. Kto tu jeszcze watpic moze,
1z styszenie muzyki, tj. styszenie po za pierwsze
podraznienie stuchowo-dzwiekowe, jest nadzwy-
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czaj skomplikowana i Zzmudna praca, a w niekto-
rych okoliczno$ciach sprawa bardzo odpowiedzialna.

Mozemy z cata pewno$cia twierdzi¢, ze sly-
szenie muzyki, jak kazde inne uzywanie sztuki,
jest w najgléwniejszej swej czeSci, sprawa wro-
dzonego uzdolnienia. Przyzndmy tez bez ogrédek,
ze ‘znajomo$¢, a nawet opanowanie rzemiosla mu-
zycznego, szczegolnie form 1 innych mozliwosci
wyrazania si¢ w muzyce, pomagaja w sltyszeniu,
ale tylko u tyd1 ktorym jak Beethoven powiada
muzyka wykrzesa ogien w duszy. Udawanie, jak
sie je dzisiaj mcstcty czesto spotyka, udawanie
zachwytu dla utworéow muzycznych, nawet tak
skomplikowanych, ze sprawiaja fachowcom trud-
nosci, jest oczywiscie tylko $miesznem.

Mile widzianym w sztuce jest kazdy, ktory
ja kocha. A ci powinni pracowac i stucha¢, z zamia-
rem i celem coraz dokfadniejszego poznania najpiek-
niejszych i najlepszych arcydziel, by dojs¢ do
przezycia wewnetrznej radosci nad tem, co po za
wszelkie granice i réznice jednoczy ludzi i stanowi
ich wartosc.



