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Problemy

muzyczne

Wszelkie prawa zastrzezone. — Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

1)
Jak si¢ slyszy muzyke?

Nadzwyczaj prosta i pozornie tralng odpowie-
dzia na pytanie: jak sie styszy muzyke? — jest:
uchem! Nader smutnem bytoby jednak, gdyby
sprawa w rzeczywistosci tak si¢ przedstawiata, bo
muzyka, ta wzniosta i pigkna sztuka miatazby ona
niczem innem by¢ jak jeno zwyczajnem podraz-
nieniem dzwiekowem, dziatajacem na nasz stuch.

Celem naszym bedzie wykazaé, jak i czem
dziala utwor muzyczny na uczucie i my$l stucha-
cza. Musimy przytem uwzgledni¢ nie tylko mu-
zyke czaséw minionych, ale i muzyke najnowsza,
co wobec olbrzymich zmian jakie w Srodkach i w
sposobie wypowiadania si¢ twoérczosci muzycznej
w ostatnich dziesigtkach lat zaszty, nie jest zbyt
fatwem ani prostem zadaniem. Zmiany te sa tak
gleboko idace i zasadnicze, Zze nie mozna dzis Zy-
da¢ nawet od czlowieka nadzwyczaj muzykalnego
ale wychowanego na podstawach starszych, a wige
catkiem odmiennych i obcych nowym pradom i kie-
runkom, by bez nalezytego przeksztatcenia zrozu-
mial utwory najnowsze, a tembardziej by byt w
stanie rozr6zni¢ i osadzi¢, ktore z nich sa dobre
i prawdziwe, a ktore jedynie dla wzbudzenia sen-
zacji napisane.

Historja muzyki wskazuje nam wigcej przeto-
mowych epok podobnych do dzisiejszej, ale nie-
stychany swego czasu blamaz krytyki fachowej
w sprawie Ryszarda Wagnera, uczynit teze bez-
krytyczna, tak Ze walka o uznanie lub nieuznanie
nowego dziela przeniosta si¢ na platforme o wiele
szersza, bo w publicznoé¢ sama, kiéra natomiast
stoi pod wplywem dziennikéw niefachowych i re-
klamy naktadcow. W rzeczywistodci wiec w spra-
wie samej nic sie nie zmienifo, tylko zaostrzyto
o tyle. o ile w naszych niespokojnych czasach
wszystko tak w sztuce, jakotez i w zyciu uleglo
silnemu zaostrzeniu. .

Te nadzwyczaj wazne i piekgce problemy mu-
zyczne dnia dzisieiszego sq dla nas niestety jesz-
cze nieaktualne. My mozZemy kierowac¢ si¢ kry-
terjami historycznemi, mozemy, nie obawiajac si¢
zarzutu zacofania, postawi¢ twierdzenie: co przez
dlugie lata utrzymalo si¢ i podobalo si¢, ma za-
pewne réowniez i wysokie walory artystyczne.
Mogliby$émy zdanie powyZsze nazwaé¢ prawem
ostania si¢ (Gesetz der Bewiithrung); ktore to
prawo da sie przenie$¢ i na wszelkie inne sztuki.
. Wroémy zatem teraz do rzeczy wlaSciwej.
Ze ucho samo nie wystarczy, by muzyke styszed,
okaze nam jasno nastepujace pytanie: czy mozli-

wem jest by wyksztatcony fachowo mifto$nik mu-
zyki, zapalony wielbiciel Bacha styszat jego utwory
tak samo, jak mato muzykalni, ale zreszta bardzo
porzadni ludzie stysza fokstrotta z gramoionu lub
radjo? Jasnem jest, iz zachodza tu zasadnicze
réznice.

Jakie wige sa pozatem czynniki, ktoére fizycz-
ne wrazenie dzwieku przerabiaja w to, co my jako
muzyke styszymy? Gléownie dwa, mianowicie je-
den, nazwijmy go refleksija muzyczna, mozna to
rozumowo 1 rzeczowo objasni¢, gdyz tkwi w logi-
cznym, bardzo czesto nieSwiadomym sposobie my-
Slenia; i drugi, polegajacy na wywolywaniu pew-
nych uczu¢ n.p. radosci, smutku, strachu it.p.
Wiasciwie nie mozna tego ostatniego czynnika
zdefinjowac¢, i dlatego jest on najwazniejszym i
najbardziej wartosciowym, co nam sztuka wogole
da¢ moze. Dzialanie tego uczuciowego czynnika
jest i pozostanie tajemnicza zagadka, a jej rozwia-
zanie zniszczyloby raz na zawsze wszelka moznosé
wolnego tworzenia.

Psychologja t.j. nauka o duszy, jej zjawiskach
i, przejawach objasnia to w nastepujacy sposéb.
Ze np. rozek (waltornia) wzbudza w nas wrazenie
lasu 1 polowania, Ze trabka brzmi wojennie, a oboj
sielsko, ze klarnet przypomina nam zZycie paster-
skie, ze puzon brzmiwzniosle i $wi¢gcie, ma uzasad-
nienie w tem, ze juz same podstawowe zjawisko
barwy dzwieku wywoluje u stuchacza muzykalnego
caly szereg poswiadomie odbywajacych si¢ przejsé
i psychologicznych zjawisk, ktore nazywamy assoc-
jacjami. Sa to poczatkowo calkiem zewnetrzne,
ale przez ciagta lgczno$¢ niesSwiadomie przyswo-
jone i Scisle zlane kojarzenia dwoch wrazen. Dla
przyktadu: styszac w ulworze muzycznym trabki
1 bebny powstaje w nas natychmiast wraZenie
czego$ wojskowego, a nawet wojennego; to sie
dzieje poniewaz od najmiodszych lat spotykaliSmy
i uwazaliSmy trabke i beben jako wlasciwe atry-
buty wojska. Nowsza psychologja wiekszg czesc
powyzszych wrazen ktadzie na karb ,wezucia si¢*
(Einfiihlung) t. zn. wickowego przyzwyczajenia,
wychowania, przenoszenia i dziedziczenia, a wige
poniekad pewnego rodzaju duchowej tradycji.

Procz tego odgrywa jeszcze dalsze zjawisko
psychologiczne wybitng role, chociaz przewaznie
w najscislejszej tacznosci z assocjacja. Jest to
t. zw. symbolika. Kazde zjawisko wyrazu muzycz-
nego nie jest wyczerpane w swojem znaczeniu
tem, co jest dla Swiadomosci styszalnem w tem
zjawisku, lecz posredniczy to, co nieswiadomie do
tego zjawiska parlo, do powstania tegoz przyczy-
nilo si¢, t. zn. objawia ono poréwnawczo 1 zastgp-



czo, jest ono wigc zmystowym i wyrazistym obra-
zem duszy 1 przejs¢ tejze u tworcy — to nazy-
wamy symbolem. Jasnem jest, ze w symbolice
trudno o uchwytne stwierdzenie i ograniczenie, 1
w wielu wypadkach moga powsta¢ watpliwosc
Przyczyna tego lezy w tem, iz rozchodzi si¢ tu
jeno o zwiazki ideowe. e

Nie wdajemy si¢ tu blizej w muzyke wokalng
($piewana) poniewaz u niej przez tekst na ktorym
utwor dany powstat, uczucia maja wskazang i ogra-
niczong droge. Podobnie rzecz ma si¢ 1 z muzy-
ka programowg; to sa utwory w ktérych badz to
przez napisy w tytule glownym, podtytule i przez
rozmaite dopiski w ciggu dzieta lub tez w osobno
dodanem obja$nieniu stuchacz dowiaduje si¢ o in-
tencjach uczuciowych kompozytora i daje si¢ tem
wszystkiem kierowac. ’

W dzielach czysto instrumentalnych, niepro-
gramowych jest mimo assocjacii i symboliki z po-
wodu niezliczonej mozliwosci i réznorodnosci srod-
kow mozliwych uczuciowych pojec¢ tyle, ile stucha:
czy. llez to obja$nien i komentarzy napisano juz
o Beethovena symfonji Nr. 5 cmoll? A jaki wplyw
pisma te wywarly? — prawie zaden! Bo jak zni-
komy odsetek stuchajgcych ten utwor zna te pisma,
i mimo to rozumia i odczuwajg jego _Wzn105l0§¢
wszyscy. A to jest zastuga arcydzieta i tego ,cos*
w nim, czego nikt — Bogu dzigki — nie moze
ani zdefinjowa¢ ani obja$nic. : '

[ tu lezy r6znica miedzy muzyka, a innemi
sztukami. Wyobrazmy sobie prostaka wobec ar-
cydzieta architektury, pojmie on moze .chlkos.(’-.
i nadzwyczajnos¢ widzianego, bedzie moze podzi-
wial, ale ani zachwyt ani umifowanie w nim nie
powstanie. Bo do tego jest nieodzownem zrozu-
mienie dla wszystkich technicznych drobnostek,
ktore sktadaja sie na calo$¢ takiego dzieta archi-
tektonicznego. Ta mozZno$¢ nieSwiadomego uzy-
wania bez poprzedniego przygotowania i wyksztal-
cenia, tylko na podstawie przejmowania si¢ i od-
czuwania jest odrebng i najistotniejsza cechg mu-
zyki.

5

Sa wiec z jednej strony najwazniejsze sily
czynne w muzyce nie do uchwycenia i zrozumie-
nia, to sg natomiast z drugiej strony inne niemniej
wazne 1 istotne, rozumem obja¢ sie dajace. A to
jest poznawanie i rozumienie technicznego uktadu,
konstruktywnej pracy w muzycznem dziele. By
unikng¢ nieporozumien powtarzam, ze mozna przez
jakiekolwiek dzieto muzyczne dozna¢ wrazen bar-
dzo silnych i gl¢bokich niemajac najmniejszego po-
jecia, w jaki spos6b kompozycja powstaje. Ale
przyjemno$¢ staje sie o wiele wieksza, jezeli stu-
chajgcy rozumie rowniez konstrukcje dzieta. Stu-
chacz w tym kierunku wyksztalcony slyszy roz-
maite elementy: jak lorme muzyczna, sposéb uzy-
cia orkiestry 1 gtoséw Spiewakéw, motywy i prace
nimi dokonana. Falszywie nazywa sie to zrozu-
mieniem muzyki; falszywie poniewaz w muzyce
niema wogole niczego, coby mozna zrozumiec;
muzyke mozna tylko odczué. Bo fjakby inaczej
objasni¢, iz z jednej strony bardzo wyksztatceni
fachowcy komponuja witasne lub opracowujg obce
utwory wprawdzie ,bezblednie®, ale tak niesmacz-
nie i niemuzykalnie, ze juz przecietny dyletant
odczuwa to z przykroscia; a z drugiej strony ty-
sigce laikow niemajacych najmniejszego pojecia
o tych wszystkich madrych rzeczach technicznych
siedzi i stucha niezliczone razy znieklamanym za-
chwytem najtrudniejszych dziet Bacha i Beethovena.

Jezeli juz kazdy laik powinien wedle moznosci
stara¢ si¢ poznac¢ konstruktywne czynniki utworow
muzycznych, to jest to tembardziej $wietym obo-
wigzkiem wszystkich tych, ktorzy w jakikolwiek
sposob majg zawodowo z muzyka do czynienia.
Im nie wolno naiwnie uzywac¢ oni musza glebiej
wniknaé¢ w istote sztuki muzycznej. Zadaniem
naszem bedzie przei$¢ i objasni¢ wszystkie czyn-
niki konstrukcji technicznej utworu muzycznego,
od najprostszych, najelementarniejszych do naj-
bardziej skomplikowanych.

Wréémy atoli wpierw do naszego poczatko-
wego pytania: ,jak si¢ styszy muzyke® — to sg-
dze, iz kazdy odpowie: dusza!
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