PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

Problemy

MUZYCZNne

Wszelkie prawa zastrzezone. — Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

I1I.
Sposoby opracowania melodji.

PowiedzieliSmy, ze melodja jest to nastepstwo
tonéw o rozmaitej wysokos$ci I rozmaitym rytmie.
Sadze, ze nie potrzeba zaznaczy¢, iz ten podzial
na wysokos¢ i rytm nie ma nic wspdlnego z twor-
czem postepowaniem przy powstawaniu melodji,
bo ta rodzi si¢ w umysle jej twoércy jako catosé
jednolita i nierozerwalna co do wysokosei i rytmu.
Pozatem zjawia sie prawie zawsze wraz z melodja
pewna jej najlepiej odpowiadajaca, a wiec wlasciwa
harmonja, ktéra wprawdzie nie jest rozstrzyga-
jaca dla istoty danej melodji, jednak jako jej za-
barwienie wybitnie wazna. Ciekawem jest, Ze ucho
co$ nieco$ muzycznie wychowane styszy w kazdej
melodji ukryta harmonje, czesto nawet wbrew swej
woli.

Harmonja oznacza rownoczesne brzmienie kilku
tonéw, ktore powstaje badzto przez przypadkowe
lub umys$ine zetkniecie sie rozmaitych samodzielnie
i niezalezZnie poruszajqcycfl sie gltoséw, badzto przez
wolne uderzanie odpowiednich tonéw nie majacych
zwiazku ani ciagtosci melodyijnej. Harmonja jest
to najobszerniejsza 1 najbardziej skomplikowana
dziedzina w nauce rzemiosta muzycznego, i wsku-
tek tego nie mozemy sobie pozwoli¢ tutaj na jej
dokfadniejsze rozpatrzenie. Azeby jednakowoz
efekt harmonji przynajmniej na przyktadzie okazadc,
przytocze jedna i te samg melodje w dwdch opra-
cowaniach harmonicznych. Wezmy pod uwage
nastepujaca melodje ludowej piosenki:
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Melodja ta moglaby by¢, oczywiscie gdybysémy nie
wiedzieli o jej pochodzeniu, zaréwno wyjatkiem
z jakiejs symfonji lub opery lub innego powaznego
utworu; lecz pechodzenie jej jest dla nas obecnie
catkiem obojetne,

Prosze sobie przedstawié, ze n. p. $piewak ja-
ki§, chociazby to byl najwybitniejszy, $piewalby
przez caty wieczor, tylko podobne melodje bez to-
warzyszenia fortepjanu lub jakichkolwiek innych
instrumentow, to ten sposob popisu muzycznego
przez dluzszy czas bytby stanowczo monotonny

i nuzacy. Probujmy wiec dodaé piesni tej uroku
przez zabarwienie jej akordami t. zn. harmonja.
MozZemy to uczyni¢ w rozmaity sposéb. Podaje
piosenke powyzsza w podwojnej harmonizacji, aze-
by wykaza¢ jaki wplyw wywiera harmonja na cha-
rakter i nastréj utworu.
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*) Ze zbioru: Jozel Koffler ,40 Polskich Piesni Ludo-
wych® z askawem zezwoleniem wydawnictwa Anton J. Ben-
jamin, Leipzig-Milano,



Kazdy przyzna natychmiast, ze nastroj. w obydwu
opracowaniach tej samej melodji jest z powodu
roznorodnego sposobu harmonizowania catkowicie
odmienny. To co$my tu na jednym przykiadzie
zbadali i skonstatowali, da si¢ bez wyjatku doko-
na¢ na kazdej innej melodji.

W fachowo technicznem uzyciu spotyka sie sto-
wo melodja nader rzadko. Zwyczajnie nazywa si¢
melodyjnie stworzony szereg tonow, pozostajacych
w pewnym zwiazku ze soba gtosem; a wyraz
ten w nastepnych wywodach zatrzymamy, ponie-
waz przy roztrzasaniu niektorych kwestji dokfad-
niej 1 $cislej wypowiada i okresla, to co chcemy
opisa¢, nizeli pochodzace z jezyka staro-greckiego
stowo — melodja.

Widzieliémy zatem, ze glos przez dodanie pew-
nych harmonji (t. j. akordéw) nietylko, Ze przy-
biera pewien $cigle okreslony charakter i nastroj,
ale temsamem wznosi si¢ na artystycznie wyzszy
poziom. Zwyczajne harmonizowanie t. j. podkfa-
danie akordow, jest najzwyklejszym i n.a]\_vygod-
niejszym $rodkiem, by jakiej$ melodyjnej linji na-
da¢ odpowiednie $wiatfo lub cien. Do tego same-
go celu prowadza natomiast rowniez inne srodki,
ktore wprawdzie nie zawsze i nie wszedzie dadza
sie uzy¢, ale stojg one w swoim rodzaju artystycz-
nie o wiele wyzej, nizeli zwykle cieniowanie har-
moniczne. Mam tu na mysli opracowanie wielo-
glosowe, t. zn. Zze do gtosu glownego, nazwimy
go tematem, dodaje si¢ celem artystycznego zabar-
wienia jeden, dwa lub nawet wiecej gtoséw nowych,
niezaleznie sie rozwijajacych. Opracowanie takie
nazywamy ogoélnie polifonicznem, w przeci
wienstwie do czysto harmonicznego, ktére okresla
sie wyrazem homofonja.

Azeby pojecie polifonji nieco doktadniej ujac
i opisa¢, nie zaszkodzi zbadac historyczny rozwoj
tego $rodka technicznego, chociazby tylko w naj-
ogolniejszych zarysach. W zaczatkach muzyki
istniat tylko $piew jednoglosowy; bez wzgledu na
ilo$¢ §piewakow — wszyscy $piewali to samo. Je-
zeli znajdziemy w starych rekopisach notowane
melodje na glosy $piewajace — rekopisy takie znaj-
duja sie czesto w starych klasztorach lub bibljote-
kach uniwersyteckich, przewaznie we Wloszech —
otz melodje takie przeznaczone do Spiewu, ozna-
cza si¢ dopiskiem ,voce“, co po polsku znaczy:
glos; tem samem za$ bylto wszystko doktadnie okre-
Slone. Z czasem powstala jednak myél, ze bytoby
‘odpowiedniem i stosownem, by procz tego jednego
§piewat nad nim jeszcze drugi, oczywiscie ze od-
mienny. Poniewaz ten nowy glos jako gérny naj-
tatwiej dochodzit i wbijal sie w ucho, a wi¢c od-
grywat dla stuchajacego wigksza role, nazwano go
wpierw ,cantus® (po polsku: $piew), pézniej za$
»tenor“ w znaczeniu mniejwigcej gtosu dzierzacego,

~a wiec gtownego. Tem samem za§ stracit pierwot-
ny jedyny gtos swoje wyjatkowe i panujgce stano-
wisko 1 zadowolnit si¢ zwyktem podpieraniem, fun-
damentowaniem tenoru, a z powodu jego niskiego
pofoZenia nazwano go ,bassus® (po polsku: niski,
gleboki). Rozchodzilo sie oczywiscie przez diugi
czas tylko o gtosy meskie, wskutek czego wystar-
czaly calkowicie powyzsze dwie grupy glosowe:
l)ﬂ_S 1 tenor. Dopiero gdy pozniej do §piewu w ko-
sciele dopuszczono chlopcow i oddano.im osobny
niezalezny gtos, ten z natury rzeczy jako wyzszy
od meskiego, $piewal melodje wyzsze niz tenor,
0znaczono go mianem ,alto*, co po polsku znaczy:

7

wysoki. Nowy ten gfos odebral tenorowi prowa-
dzaca pozycje i zepchnat go do skromnej roli wy-
pelniajacego 1 regulujacego przestrzen miedzy al-
tem a basem. Od uzywania trzech gloséw do
wprowadzenia czwartego byt tylko jeden krok,
ktory dokonano rozdzielajac glosy chlopiece we-
dtug ich naturalnege brzmienia na nizsze i wyzsze,
ktore to ostatnie jako najwyzsze w calym zespole
nazwano ,soprano“ t. zn. mniejwiece] najwyzszy.
PrzeszliSmy wiec historyczne powstanie czterech
grup glosowych chéru mieszanego i objasniliSmy
zarazem powstanie ich nazw.
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Musze¢ w tym zwiazku zaznaczy¢ jeszcze, Ze
zrédto wszelkiej muzyki ptynie ze $piewu. W osta-
tecznem znaczeniu kazda nuta, ktéra kiedykolwiek
i gdziekolwiek slyszymy, powstaje ze $piewu, bez
wzgledu czy rozchodzi si¢ o muzyke z epok naj-
dawniejszych czy tez o utwor kierunku najnow-
szego. Ostatecznie mozna kazdy glos orkiestrowy,
chociazby on byt jak najbardziej skomplikowamy,
pomysle¢ $piewanym, oczywiscie w idealnym zna-
czeniu, bo gtos taki prawie zawsze nie bedzie do
opanowania ani do wykonania, chociazby przez naj-
lepszego $piewaka juzto technicznie, juzto wokalnie.

Z powyzszych rozpatrywan rdéwniez mozna
z tatwoscig wywnioskowac, Ze prébowano i nau-
czono si¢ dopiero stopniowo w kompozycji uzywac
dwoch, trzech, czterech a wreszcie wiecej gtosow,
jakotez, co juz w tem miejscu zauwaze, tworzy¢
harmonje $wiadomie, juz to wbrew wolnemu poru-
szaniu si¢ gloséw, juzto wiasnie przez to porusza-
nie sie. Poniewaz w dawniejszych czasach nute
oznaczano punktem, a przy notowaniu wickszej
ilosci gtosow pisano niejako jeden punkt przeciw
drugiemu, nazwano to postepowanie po flacinie.
punctum contra punctum (po polsku: punkt przeciw
punktowi); czyli innemi stowy, powstalo to co
nauka rzemiosta kompozytorskiego nazywa kon-
trapunktem. Kontrapunkt wiec nie jest niczem
innem jak pewnym odmiennym rodzajem uktadu
muzycznego, w ktérym porusza sie pewna ilosé
glosow w catkowitej lub czesciowej wzajemnej nie-
zalezno$ci. Przez sie zrozumiatem jest, Ze by umo-
zliwi¢ i poniekad ulatwi¢ osiagniecie tego celu ist-
niejg pewne nakazy, ale tu nie miejsce na roztrza-
sanie tych szczegolow kompozytorskiej techniki.
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