tu dzieta nie nadajg eie w calej swej roz-
ciggtosci do nauki muzyki w szkotach ogoél-

noksztatcgcych, to jednak ich skréty ro-
zumnie i celowo ,.okrojone‘ (niektdre sa
juz  opublikowane) i licznemi ,,zywemii®

przyktadami poparte, przyczyniajg sie zna
cznie wiecej do muzycznego usSwiadomie-
nia zainteresowanych, niz wyktad Erpfa,
ktory wyjasnia wprawdzie .zasadnicze ,pr>

Ibleimy, ale -zbyt ,ekonomicznie™, a tam
samem — wobec niewystarczajgcej ilos¢,
przyktadéw — przedstawia matg wartos¢

pedagogiczng. PnStca ta jest jedng z cyklu
-przewaznie trafnie ujetych ksigztfek, ukazu-

jacych sie pod wspolnym tytutem ,,Musik-
padagogische Bibliotheik™ w redakcja L.
Kestenberga.
Dr. Seweryn Barbag (Lwoéw)
Welles z Egon: Die neue Instrumen-
tation. Max Hesses V.erlag, Berlin. Tom. |
1928, tom 11 1929. 8°, istr.

Proces fermentacyjny w muzyce wspot-
czesnej dobiega do, korica. Widomym zna
k,jem .ego jest pojawianie sie coraz wieg-
cej ksigzek o catoksztatcie tego okresu, ja-
kotaz o poszczeg6lnych jego problemach.—
Ksigzki o instrumentaoji majg tylko wow-
czas znaczenie, gdy procz technicznych
szczeg6tdw objasniajg réwniez i tajniki
stylu danej epoki wzgl. danego okresu.
~Dlatego, dzieto Hektora Bertioza, mimo iz
techniczne jego, wskazéwki sa przestarza-
te i nieaktualne, wcale na wartoséci nie stra-
cito. Zupetnie odmienne przestanki styli-
styczne czynig z opracowania Berl-ozow-
skiej  ,, Tnstrumenlacji‘* przez Ryszarda
Straussa zjawisko niezalezne, o niestycha-
nie doniostym wptywie na rozwdj techni-
ki orkiestracyjnej, gdy n. p. Swietna pod
wzgledem wskazéwek technicznych ,Instru-
mentacja”™ Ch. Widora jest bez wieksz-ego
znaczenia i pierwej czy pézniej stanie sie
przestarzatag. — Jasnem wiec jest a priori,
ze zadawailniajgca praca o instrumenlacji
moze powstaé dopierol pod koniec jakiej$
epoki, gdy skrystalizowany i jednolity styl
umozliwia synteze. Dzi$ widzimy wpraw-
dzie juz jasno i oddzielnie prady S$cieraja-
ce sie, rozrézniamy mieszajgee sie skiad-
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niki, ale rezultatu tego procesu nikt n'e jest
w staniWprzewidzie¢. — Praca D-ra Welle-
sza Bigramieza sie z koniecznos$ci do analiizy.
W szystkie rozdziaty, ktoére pozornie zdajag
sie dazy¢ do synteizy, sg tj tko historyczne;
sg tylko, konkluzjg epoki minionej Miimo
Swietnego ujecia naukowego — cho¢ o za-
barwieniu literackiem — nie dochodzg do
zadinydh nowych rezultatéw. Dzieli sie pra-
ca jego na trzy czeé-oi: Orchaster im XIX
Jahrhundert, Der Slil des Kammerorches-
ters, Die Grundtagen der neuen Instrumen-
tation. — Tom | przeglada systematycznie
poszczegélne instrumenty i bada na pod-
stawie licznych przyktadéw ich odmienny
siposéb uzycia poozawsizy od Mahlera i De-
bussy‘ego, skonczywszy na! Hindemitcie
i Krenku. Wielka ilo§¢ przyktadéw czyni

wywody te interesujgcemi szczegélnie pod
wzgledem pedagogicznym. — Instrumenty
dete i perkusyjne zajmujg wieksza cze$é

tego tomu (122 stron), gdy smyczkowym
przypada w udziale zaledwie garstka (15

stron). Jest (to znamienne i shisizne z pun-
ktu widzenia rozwoju naszego aparatu
orkiestralnegol Historja instrumentacji —

ito histoirja wyzwolenia instrumentéw de-

tych. — Drugi tom zajmuje sie catoksztat-
tem orkiestralnego brzmienia, sposobem
kojarzenia i migszania poszezeg6lnyoh

barw. Z natury rzeczy brak systematyk’,
a nawet metody w ujeciu tego, przebogate-
go i zawiktanego materjat.u ostabia war-
tos¢ pracy, czyni jg przygotowaniem do
wiasnych analitycznych badan, ktére zaw-
sze sa bardziej pozyteczne, niz czytanie
obcych analiz, zwthaszcza, ze analizy te sag
do$¢ powierzchowne, poniewaz nie komen-
tuja dostatecznie przytoczonych przykia-
déw. — Wychodzac od kilku indywidu-
alnoéci (R. Strauss, G. Mahler, Cl. De-
bussy, A. Schénberg i I. Strawinskij). kto-
re uwfffla za gtéwne typy epoki, stara
sie Wellesz ujag¢ charakter ich sposobu or-
kiestrowania, a nastepnie do- pewnego stop-
nia podporzadkowa¢ im innych two6rcow.
Ro6wnoczes$nie z tem bada ,szkoty narodo-
wosciowe™. Z kompozytoréow polskich
uwzglednia dwa dzieta orkiestrowe K. Szy-
manowskiego: 111 symfonje i Kkoncert



.sktrzypeowy. Ksigzke ,z&myka rozdziatem o
orkiestrze kameralnej. — Jezeli zrezygnu-
jemy ze systematyki historycznej, estety-
cznej i lechaiicznej, mozemy ksigzke pole-
ci¢ jako pobudzajaca lekture. Ale lektura
odnos$nych partytur w catosci jest bardziej
pouczajaca.
Dr. Jézef Koffler (Lwoéw)

Sglietchen Herman: Lehrbuch des
Dirigienens. Lipsk 1929. Verlag J J. Weber.
8°, str.

Wallershause.u H. W. v.: Dirigen-
tenerzichung. Lipsk 1929, Verlag Quelle et
Meyer. 8°, str.

Naturalny bieg rzeczy sprawia, ze nauka
wdziera s;¢ w sztuke. Dawni Rzymianie
odgraniczali Scisle ~prudcSitia™ od ,/irs*.
Jakze szczupty byt kiag tej pierWtopj. Na-
™et medycyna uohodzila za ,ars*. Dzi$ sto-
sunek jest orlwrolny. Po przeczytaniu
ksigzki Schcrchena odnosi sie wrazenie, ze
szlulaa dyrygowania slala sie prziedmd-olem
$cisle naukowym. Jest to najlepszy dotych-
czas wzorowy podrecznik techniki kapej-
miistrzowskiej. ScheTchen rozpatruje na-
przéd ogélne wiadomosci, dolyczagoe mu-
zykalno$ci i wyksztatcenia wstepnego’, funk-
cji i zakresu dziatania dyrygenta, konceult-
mislr./a i poszczeg6lnych ‘hrstnimenlaliistlow.
Nastepnie bada mozliwosci teehnicSne, ar-
tykulacyjne, dynamiczne i agogiczne kaz
clego pojedynczego instrumentu, jakotez
grupy instrumentéw z punktu widzenia
praktyki arbiestralnej. Te partje sg Swiet-
lieim uzupetnieniem kazdego podrecznika
.rnslPumentaeji. Wkoncu drobiazgowo' bada
'poszczegblne typy gestéw dyrygenta wraz z
odmianami, oraz ich -zastosowanie w prak-
tyce, popieraja® . swe wywody licznemi
przyktadami liulowemi i rysunkami. Scher-
chen ogranicza sie jprzy.lem wszedzie, cho-
ciazby miwet przy najwiekszych rytmicz-
nych i instrnmenitaicyjny-oh komplikacjach,
cto ruchéw prawej reki. Lewej uzywa tylko
dla -celéw eksprasyjnyeh. Jako dodatek do
tej wyczerpujacej pracy znajdujemy do-
ktadng analize ruchéw dla | sytmfOnji Beet-
hovena, dla ,,Till Eulenspiegel“ R. -Sk-aus-

sa i dla ,,LTlisloAre du sotdat“ Strawinskie-
go-

Ksigzeozk-a Waltershausena pragnie dac
system wychowawczy dla przysztych dyry
gentéw. Rada kryterja uzdolnienia, wymo-
gi wyksztatcenia przedwstepnego  (poleca

miedzy innemi ukonczenie sludjow muzy-
kologicznych), doradza uczenie sie S$piewu
i gry na instrumencie delym i smyczko-

wym, oczywiscie obok gry na fortepianie.
Wkoncu daje wskazéwki -do czytwnita, gra-
nia i studjum partytur, do odbywania prob
i korepetycji, do ukfadania programéw
Broszurka ,ma charakler nieco dorywczy,
improwizowany; nie jest wcale wyozerpuja-
oltii mozemy jg poleci¢ .tylko jako uzupetnie-
nie ksigzki Schercbena. Ten oslatni nie do-
cenia znaczenia ilatenlu.  Waltersha-uisen
przecenia go. W podrecznikach naukowych
stanowisko pierwsze jest bardzo owoioue.

Dr. Jézef Koffler (Lwoéw)

Cowell Henry: New musical resour-
ces. Nowy York 1980.

W literaturze muzykologicznej mozna by-
to dotychczas naiuwazy¢, ze ksigzki nauko-
we, poe-hodzace z Ameryki charakleryzo
waty niezbyt gtebokie nod wzgledem in-
iellektualnym  wnikniecie w omawiany
przedmiot; powtarzaly one jako nowo$¢
to, co w Europie iprzed szeregiem lal byto
Ksigtzka Co-welta prze-
lym dwom
jakby od-
tendeticje

juz ogdblnie uznane.
ciwstawia sie swym poziomem

objawom, stanowigc zarazom

dzwiek na wrecz przeciwng im
do spekulatywnosci, wystepujaca gtownie
w&réd muzykologéw niemieckich. 1 dzieto
Cowella bowiem jest wynikiem tak mod-
nych obecnie usitowan do sprowadzcaiia
wszetkiclt przejawéw muzyki do jednego
.zalozenia. Tern zalozeniem jest dla Cowel-
la twierdzenie, ze prawzér wszystkich ele-
mentéw muzyki, tak harmoniki, rytmiki,
dynamiki, a nawet formy, jetst zawarty w
fizykalnie daaiem zjawisku alikwoléw, czyli
w sizeregu naturalnym tondéw gérnych ja-
kiego$ tonu .podstawowego. Aulotr twierdzi
i wykazuje (zreszta nie pierwszy, bo le sa-
me -poglady, cho¢ ni-e tak rozwiniete, apoty-
kamy u Emmanuel-a, Hulla i innych), ze
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