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historiji muzykl

(Wszelkie prawa zastrzezone).
(Ciag dalszy.)

§ 12.

W wieku X1l z nastaniem epoki Odrodzenia we
Wiloszech( Dante, Petfrarca, Bocaccio) zmienia sie
rowniez technika kompozytorska, zaréwno w teoriji
jak i w praktyce. Nowy ten ruch przygotowali Fran-
co z Kolonji (Compendium discantus), Merchettus
z Padui (Lucidarium musicae planae), Johannes de
Grocheo, a szczegolnie Filip de Vitry, ktérego glow-
ne dzielo: Ars nova — ars contrapunctus, nadalo na-
zwe epoki. Ars nova tworzylo przeciwieistwo do
ars antiqua, a contrapunctus do starszego discantus.
Nauka de Vifry'ego i jego zwolennika Johannes de
Muris z Paryza, zawiera juz reguly prowadzenia glo-
sow dzi§ jeszcze w szkole obowigzujace.

Ars nova (XIV).

Doskonalemi konsonansami sa: pryma, kwinta,
oktawa;

niedoskonalemi: tercja i seksta (wielka i mata);

dyssonansami: kwarta, sekunda i septyma.

Do uzycia poleca on konsonansowad interwaly;
dyssonanse tylko w przejsciu lub jako nuty zamien-
ne, za$ na mocnej czesSci taktu tylko z przygotowa-
niem i rozw1azamem Zasadniczo zakazanem jest
poruszanie si¢ réwnolegle w konsonansach doskona-
lych rownolegle oktawy lub kwinty); lecz réwniez
zatrzymanie przez caly utwér jednego szablonu
w prowadzeniu glosu, przyczem rozstrzygal przede-
wszystkiem smak. &

Marchettus i de Grocheo mieszkali we Wilo-
szech, tu réwmniez leza praktyczne poczatki nowej

sztuki (Florencja, Bolonja, Medjolan itd.). Najwcze-
Sniejsi reprezentanci sg Jan z Florencji, Jakob de
Bonnonia, Girardello i inni; dzialalno$¢ ich przypada

‘mniejwiecej na czas 1310—1320. Dziela ich sa prze-

waznie dwuglosowe *): gorny glos melodja, bas fun-
damentem. Uwalniajg sie oni z wiezéw c. f.

Koscielnych kompozycji nie ma prawie wecale;
przewazaja Swieckie utwory na teksty Petrarki i in-
nych z wyrazng forma ronda. Nazywaja sie¢ one:
madrygal, ballada, rondeau. Rowniez spotkaé mo-
zna kanony jako caccia (prawie zawsze opisuja wal-
ke lub polowanie, a wiec jest to muzyka progra-
mowa).

Prawdopodobme Vvykonywano czesto Jeden glos
instrumentalnie i ré6wniez w obrebie glosu Spiewane-
go znajdywaly sie przygrywki instrumentalne. Har-
moniczna struktura jest czesto jak w gymelu.

Najwyzsze znaczenie osiaga ars nova dopiero,
gdy sie rozpowszechnia z Wloch na polnoc i zlewa
siec w polowie XIV wieku z zywotnemi formami ars

- antiqgua. Gléwnymi przedstawicielami tej francuskiej

ars nova sa Filip de Vitry, ktérego kompozycje nie
zachowaly ‘sie i Guillaume de Machault. W pélno-
cnych Wloszech ars nova dalej sie rozwija, n. p.
Francesco Landino (S§lepy organista T 1397) we Flo-
rencji.

Zjednoczenie ars nova i ars antigua prowadzi do
udoskonalenia formy motetus z dobrem prowadze-
niem gloséw i ozdobionego fauxbourdon. Waznem

*) Do roku 1350 panuje wylacznie dwuglosowos$¢.




nastepstwem tego zjednoczenia jest wprowadzenie
tego nowego stylu do muzyki koscielnej. Pojedyncze
czesci mszy i wiele tekstow proprjowych opracowa-
no wielogtosowo wedhig nowych zasad, a nawet u-
trzymaly si¢ dwie cale mszy z X1V wieku. Starsza
z nich, tak zwana msza z Tournai, wykazuje miesza-
nine nowego i starego stylu. Kyrie, Sanctus i Agnus
naleza do ars antiqua, jak rowniez konczace Ite missa
est, ktore jest regularnym motetem. Gloria i credo
naleza juz do ars nova, a mianowicie sg juz w takcie
dwuczesciowym, a glosy sa regularnie prowadzone.
Mimo to i tu jeszcze sa wyrazne $lady starego stylu
(ochetus, copula, miejscami szablon rytmiczny).
Msza ta powstala prawdopodobnie okolo roku 1330.
W roku 1361 pisze Machault msze koronacyjna dla
dworu neapolitanskiego, ktora juz odpowiada catko-
wicie typowej mszy wczesno-niderlandzkie;j.

§ 13. Notacja ars nova.

Juz z nastaniem ars nova przechodza modi
w rzeczywista notacje menzuralna (Marchettus z Pa-
dui, Filip de Vitry itd.).

Reformy polegaja na:

1. wprowadzeniu taktu dwucze$ciowego (prze-
suniecie jednostki taktowej);

2. zniesieniu szablonow i probach notowania
wszelkich mozliwych rytméw;

3. nowych formach nutowych: okolo 1300 maxi-
ma i minima ("™ ). Semibrevis (©) otrzy-
muje regularng warto$é, podczas gdy minima
przez dlugi czas jest swobodna w wartoSci,

- podobnie jak dawniej semibrevis. ~

Filipowi de Vitry przypisuje sie Scisle okreSle-
nie wartoSci dla minima, podobnie jak dla nowopo-
stalej semiminima ( 2>—=¢) i dla fusa (&»). Poniewaz
juz okolo 1350 zjawiaja sie prolatis (u Johna Hothby’
ego), sa juz wyksztalcone cztery zasadnicze rodzaje
taktu:

-

‘menzuralne;j.
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Jeszcze przez caly wiek XIV waha sie znacze-
nie punktu addycyjnego, jako tez regula o color
(oznaczenie zjawisk trjolowych i synkopowanych) i
ligaturach (notacja melizmatow).

Barwa nut. W chorale pisze sie pelne czarne nu-
ty, podobnie w pisowni modalnej i poczatkowo
Color notuje sie czerwono. Okolo ro-
ku 1400 dla wygody nie wypelnia sie nut coloru,
przez co powstajq biale nuty (notacja czarno-biala).
W pierwszej polowie XV wieku odwraca sie stosu-
nek : normalne nuty biale, color czarnemi nutami.

§ 14. Dunstaple i niderlandczycy.

Po zjednoczeniu ars nova i antiqua rozszerza sie
nowy ten styl dalej na polnoc: do Burgundji i Anglji.
Burgundja nazywal sie w XV wieku pas graniczny
miedzy Francja a Niemcami, a wiec: Belgja, Nider-
landy, Luksemburgja, Alzacja i Lotaryngia.) Okolo
roku 1400 rozpoczyna sie dzialalno$é¢ Johna Dun-
staple’a (1370—1452). O jego wyksztalceniu nie
wiemy nic. Poniewaz gréb jego znajduje si¢ w Lon-
dynie, przypuszczaé¢ mozna, ze mieszkal i dziatal w
Anglji. Styl jego jest dalszem wyksztalceniem fran-
cuskiej ars nova. Zachowaly sie pojedyncze szesci
mszy, motety i chansons. (Chanson jest nazwa zbio-
rowg dla wszelkiego rodzaju muzyki Swieckiej bez
wzgledu na jezyk tekstu; w XV wieku nie istnieje
jeszcze mazwa: madrygal.) Rowniez zachowala sie
pewna ilo$¢ piesni koscielnych (hymny, cantica, an-
tyfony marijanskie).

(Ciag dalszy nastapi.)




