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§ 31. MuzyKa instrumentalna w XIV
do XVI wieKu. _
Organy, w starozytnoSci instrument $Swiecki,

d-oplero w wieku VIII. dochodzi do pewnego znacze-
nia w muzyce Sredniowiecznej. W roku 757 poda-
rowal Konstantyn Kopronymos z Bizancjum organy
Pipinowi Malemu;
Karol Wielki. Najstarsze pewne wiadomosci pocho-
dzg z wieku X. Dopiero okolo roku 1400 opanowaly
organy kosciol, przyczem nie zatracily wcale swego
znaczenia dla muzyki $wieckiej. Do tego ostatniego
celu’ stuzyly specjalne male, przenoSne organy, zwa-
ne pozytywkami lub portatywami.

l'Pierwszy zabytek muzyki organowej pochodzi
z X1IV. wieku i znajduje sie w rekopisie londyriskim.
Sa-to zaréwno utwory na organy specjalnie skom-
ponowane, jak tez transkrypcie utworéw wokaych.
Notacja hteraml a do g (tak zwana tabulatura orga-
nowa). Bardziej rozwiniete sa utwory pochodzace
z pierwszej polowy XV. wieku, a znajdujace si¢
w zabytkach berliniskich z roku 1430, w ksigzeczce
organowej ILEBORGH‘a z Stendalu z roku 1448 i w
Fundamentum “‘organisandi Konrada PAUMANN‘a

podobny “podarunek otrzymatl -

z roku 1452. Ostatni ten zbior jest zarazem szkolg
ukladu na ergany.

Odtad szybko rozwija sie sztuka organowa, o
czem Swiadeza liczne zachowane tabulatury (ham-
burska NEUHAUS'a, majstarsza drukowana
SCHLICK‘a i wiele innych). Silny wplyw wywiera
szkola wiedeniska z genjalnym Pawlem HOFHAY-
MER‘em na czele.

Fortepian powstal z monochorduy, i w powol-
nych stopniowych przemianach doszedl w. XV wieku
do dwoch form: klawikord i klawiczembalo. W kla-
wikordzie gra sztyfcik metalowy, nasadzony na
dzwigni klawiszowej przez nacisk na strung, przez
co ten byl bogaty w odcienie. W klawiczembalo
strune zadziera w przelocie piérko lub kawatek sko-
ry; ton nie daje sie modyfikowaé nawet pod wzgle-
dem dynamiki; do tego celu sa registry podobnie

- jak przy organach. Te ostatnie instrumenty mnazy-

wano réwniez spinetamni lub wirginalami.

Bogaty rozwdéj muzyki organowej i fortepiano-
wej przypada mna czas dzialalnosci WILLAERTa
i jego szkely. Utwory te nie r6znia sie niczem od 6w-
czesnych kompozycji wokalnych. Specyficznie or-
ganowe i fortepianowe manjery, ‘ktére polegaja



glownie na ozdabianiu i kolorowaniu, grajacy miu-
sial improwizowaé. Waznem jest rozwoj swobod-
nych form organowych: fantazji i ryczerkaru. W ry-
czerkarze jest kilka tematow opracowanych sposo-
bem fugowanym; natomiast we fantazji znachodzi
sie tylko jeden temat i wszystkie mozliwe jego prze-
miany, a wiec odwrdicenie, powiekszenie, pomniejsze-
nie i t. p. Obok tych form zjawiaja sie intonacie
i tokkata, powstale z przegrywek kosScielnych. Oby-
dwie polegaja na zmianie akordowych slupéw i szyb-
kich pasazéw. Bardziej wyksztalcona forma tok-
katy zamykala w Srodku cze$¢ fugowana. To sa
formy, ktore mozna bylo rowniez przenie$¢ na for-
tepian. Tylko na fortepian przeznaczone byly tran-
skrypcje piesni, chansonow. Formy te rozwineli
Andrea GABRIEL!I i Claudio MERULO, uczniowie
WILLAERT‘a. Obok nich odgrywaia wielka role
Giovanni GABRIELI i Girolamo DIRUTA. Dziela
WILLAERTA naleza obok kompozycii BUUS'a do
najstarszych drukowanych zabytkéw wloskiej mu-
zyki organowej (1547 i 1559). Sa one réowmiez do-
brze mozliwe do wykonania wokalnego jak i instru-
mentalnego, nie posiadaia wiec znamion specyficz-
nie instrumentalnych. Andrea GABRIELI rozsze-
rzyl zakres form instrumentalnych; manjery in-
strumentalne dotychczas imprcwizowane, notuje on
juz doktadnie. Szczyt rozwoju osiaga Giovanni GA-
BRIELL. Melodie jego wykazuja robote motywicz-
ng i strukture sekwencjowa.

Stan francuskiej muzyki organowej i fortepia-
nowei widoczny jest z tebulatur, ktére 1530 wydru-
kowala drukarnia ATTAINGNANT a, a zawierajace
na organy: magnifikat, formy mszalne, motety; a na
fortepian: chansony i tafice. Najwazniejsze tance s3:
gaillarde, pavane, bransle i basses dances. Réwniez
lo livres de danceries z roku 1547—1557 zawieraja
te tance, lecz widoczne jest juz dazenie do Iaczenia
pojedynczych taficow w suity. Tance wykonywano
chérami instrumentalnemi. Budowano wowczas in-
strumenty w pozycjach dyskantowych, altowych, te-
norowych i basowych, tak ze istniala mozliwos¢ od-
dania kazdego utworu chéralnego bez wszelkich
zZmian.

Najpiekniejszy rozkwit muzyki fortepianowej
odbyl sie w Anglii podczas panowamnia krolowej
Elzbiety (1538--1063}. Glownym instrumentem wy-
konawczym byl obok lutni fortepian (czembalo).
Swiadcza o tem liczne zbiory zachowame: Fifz-
william Virginalbook, Eksiqzki fortepianowe lady Ne-
vell, Benjam:na Cosyna, dr. Bulla, ElZbiety Rogers
i wiele innych: jakotez pierwszy drukowany zeszyt
na virginal Parthenia z roku 1611. Szczyt tej epoki
zapoczatkowal Williem BYRD, ktérego warjacje
piesniowe i taneczne maija wielkie znaczenie dla roz-
woju muzyki instrumentalnej. Obok niego nalezy
wymieni¢ mlodo zmartego Orlanda GIBBONS. Naj-
lepszym technikiem tego okresu jest John BULL
(1562—1628). Jego najlepsze utwory sa taiice i kom-
pozycje charakterystyczne; padzwyczajnie rozwi-
nieta jego umiejetno$¢ warjacji i harmonizowania.
Wymieni¢ nalezy jeszcze Tomasza MORLEYS,
Johna MUNDY i Gilesa- FARNABY.

Rozwéj muzyki instrsmentalnej zawdziecza
wiele niederlandczykowi Janowi SWEELINCK owi
(1562—1621), ktéry miesza elementy angielskie i
wloskie. Wplyw jego byl bardzo silny i wazny
szczegblnie na twércow mniemieckich: Samuela

S

SC-?EIDT‘a, Jakoba PRAETORIUS‘a i wielu in-
nych. .

W muzyce domowej odgrywala dlugi czas do-
minujacy role lutnia, ktéra posiadala rozmaite wla-
sne sposoby notowania tak zwane fabulatury. Sro-
dowiskiem tej sztuki byly dwory ksiazece szczegol-
nie w Mantui, Wenecji i Medjolanie. Z lutnia rywali-
zowala w XVI wieku gitara.

Wazniejszym instrumentem byla wiola, ktéra
budowano w rozmaitych wielkosciach, a wiec: wiole
dyskantowe, altowe, tenorowe i basowe. Rozkwit- tej
muzyki przypada na p6zniejsza epoke.

W Polsce najwazniejszym lutnista byt Walenty
BEKWARK. Pochodzil on z Siedmiogrodu i byl
dadwornym lutnista Zygmunta Augusta. Wydal on
zbior rozmaitych kompozycji (ricercary, fantazije,
transkrypcje pie$ni i motetow). Bardzo wazny jest
zbior BESARD‘a z Kolonji (1603). Znajduja si¢
w nim kompozycje lutnisty Wojciecha DLUGORAJa
i tafice polskie w ukladzie wloskiego lutnisty Diome-
desa CATON‘a. Dokladniejsze wiadomosci o pol-
skich tanicach czerpiemy z zachowanych tabulatur
organowych (Jana z Lublina w klaszterze w Kras-
niku z roku 1540 i z klasztoru $w. Ducha w Krako-
Eowie). Niektore . tafice skomponowal MIKOLAJ
z KRAKOWA, najwybitniejszy twérca polski z kon-
ca XV. wieku. Technicznie nalezy on do szkoly ni-
derlandzkiej (motety i mszy). :

CZESC DRUGA.
MONODJA.

'§ 32. SzKola we Florencii.

W XVI. wieku staje si¢ ‘widoczny wplyw rene-
sansu na muzyke. Poczatkowo w muzyce humani-
stéw, nastepnie w nowej chromatyce i enharmonice
madrygal, a. w konficu w $piewie solowym z wtorem
instrumentalnym. Pewien rodzaj monodji istnial
wprawdzie juz przytem, chociaz tylko jako $rodek
pomocniczy : mianowicie madrygaly i chansony juz
w roku 1500 (a mawet wcze$niej) aranZowano dla
uzytku domowego na jeden glos solowy, powierza-
jac wykonanie reszty gloséw lutni. Poniewaz za$
wykonawcy partu lutniowego byli przewazaie dyle-
tanci, ktérzy technike wykonawcza niedostatecznie
opanowywali, utatwiono part ten wedle moznosci,
ograniczajac go do akordowego wyciagu, tak ze ten
rodzaj sztuki by! juz wlasciwie monodja. (W roku
1511 wydaje zbiér taki Armold SCHLICK.)

Bez tych aranzamentdéw nigdy nie byli:byd huma-
nisci doszli do zapatrywania, ze grecka” momodja
byla $piewem .solowym z akompanjamentem instru-
mentalnym. Oketo roku 1580 powstalo dazenie do
wskrzeszenia tak pojetei monodiji greckiej, gldwnie
we Florencji w domu hrabiego BARDI i kupca COR-
SI. Z powodu braku zabytkéw greckich (jedyny
istniejacy zostal falszywie przez Vincentego GALI-
LEUSZA odcyfrowany) “opierano si¢ jedynie na’wia-
domosciach teoretycznych i z tego powodu sadzono,
7e wtor powinien by¢ wieloglosowy, a zwlaszcza ze
posiadano wygodne wzory we wspomnianych juz
tabulaturach lutniowych. Pierwszy prébowal swych
sil na tem polu Wincenty GALILEUSZ, komponujac
male utwory wedlug DANTE'go i Jeremias (piesni
zalosne) ; wszystkie te utwory zaginely. Podobnie
zaginety kompozycie hr. BARDI i innych.

(Dalszy ciag nastapi.)
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