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* (Wszelkie prawa zastrzezZone). :
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Réwnoczesnie pisza GALILEUSY -i BARDI roz-
prawki przeciw polifonji, rozwijajac przytem wlasny
swoj program. Argumenty ich przeciw polifonji do-
tycza przedewszystkiem znieksztalcenia tekstu przez
rownoczesny jego podzial na kilka gleséw. Domaga-
ja sie oni, by $piew z prymitywnym wtorem ograni-
czal sie do poprawnej deklamaciji, tak by wiersz i je-
go forma byly zawsze jasno widoozne, a muzyka
- tylko stuzyla stowu. Pierwsze te kompozycje mo-
nodjcwe nabierajg warto$ci artystycznej dopiero gdy
poswiecaja sie tej tworczosci muzycznie wyszkoleni
kempozytcrowie jak Jakob PERI i Juljusz CACCINL
Obydwaj przybywaija z Rzymu w roku 1590 do
Florenciji i przylaczaja sie do hr. BARDI‘ego. R6w-
niez oni zeczynaja malemi kompozycjami lirycz-
nemi, ktére po czesci znajduja sie w pozniej drukiem
;wﬁfycll;mych zbiorach (CACCINI:. Nuove musiche

01).

1594 pisze PERI dzielo dramatyczne, mianowi-
cie sielanke Daphne (tekst Rinuncini'ego). Jedna-
kowez muzyka ta nie zachowala sie.

Opery monodyczne nie sg pierwsze dziela mu-
zyczno-dramatyczne wogéle. Wieki $rednie znaja
koscielne sceniczne dziela Misteria (na Boze Naro-
dzenie i Wielkanoc), jakotez pasje, ktore wykony-
wano czeSciowo $piewajac a ozeSciowo gra aktor-
ska. Ale znane byly réwniez S$wieckie dziela dra-
matyczne z muzyka, n. p. w XIII wieku Robin et
Marion Adama de la HALE i wiele innych. Do po-
przednikéw dzie! muzyczno-dramatycznych naleza
réwniez francuskie balety i pantomimy dworskie,
w ktorych nie tylko taficzono, lecz réwniez Spiewa-
no zaréwno chérowo jak i solistycznie. W koficu
nalezy w tym zwiazku wymieni¢ jeszcze madryga-
fowe komedje jak Horaciusza VECCHI: Amphipar-
nasso, w ktérych chéry i glosy solowe oddawatly
akcje mimo zachowania techniki madrygalowej. Za
poprzednikéw uwazaé naleZy jeszcze Spiewy karna-
walowe maskowych grup z poczatku XVI wieku
i intermedija, ktore wykonywano miedzy poszczegol-
nemi aktami tragedji; mialy one przewaznie treS¢
7artobliwa lub alegoryczna i muzyke we formie Spie-
wow wielogltosowych. /

Pierwsza zachowana operag monodyczna jest
EUREDIKE, skomponowana przez PERI‘ego i CAC-
CINI‘ego okolo 1600 r. Wlasciwie otrzymal zamo-
wienie na te kompozycje Peri, lecz réwniez Caccini
komponowal ten sam.tekst i potrafil wsunac podczas
wykonania niektore swoje numery zamiast numerow
Periego. Librecista RINUNCINI ograniczyl si¢ do
nasladcwania starozytmego dramatu, przekazujac
wazna role chérowi; dlatego tez opera zawiera nic-
tylko piesnie solowe, lecz réwniez chéry (madry-
galy). Niezaleznych utworéw instrumentalnych a
nawet wstepéw brak. Dzielo rozpoczynalo si¢ pra-
wdopodobnie zwyczaing fanfara (intrada). Tekst
sktzda sie z prologu (w ktérym si¢ miesci cala wla-
éciwa zkcja) i jednego wielkiego aktu. Utwory wo-
kalne menodyczne rozpadaja sie nma dwie grupy:

1. opowiadajace lub djalogozowane Spiewy i

2. liryczno-stroficzne Spiewy.

Melodyka w obydwuch grupach jest jednakowa, roz-
nica polega prawie wylagcznie na formie. Podstawowa
zasada melodyki jest deklamacja, a wiec podkres-
lenie rytmu, z rownoczesnem zaniedbaniem ruchu
melodyjnego. Stad rezultuja liczne powtarzania to-
nu z rytmicznem rozszerzeniem na koncu wiersza,
z matemi kadencjami na miejscach interpunkcyjnych
i mniej lub wiecej rozwinietg koloratura przy koficu
kazdego ustepu. Odpowiednio do tego bas porusza
sie prymitywnie i w wielkich warto$ciach rytmicz-
nych. W piesniach stroficznych sa wiersze krotsze
niz w innych (z pierwszej grupy). Z tego powodu
niema tak licznych powtérzeii tego samego tonu, roz-
<zerzenia. i kadencje nastepuja w mniejszych odste-
pach, tak ze calo$¢ wywiera bardziej $piewne i ruch-
liwe wrazenie. Procz tego rozdziela pojedyncze
strofy przegrywka (ritornél) stale powracajaca.
Witér piesni solowych wykonuja tylko imstrumenty
kontinuowane (klawiczembato, lutnia, teorba, kita-
rone). Ritornele notowane sa 'w kluczu sopranowym,
a wykonywaly je instrumenty blizej mieokreslone,
z wtorem kontinua. Raz jedyny wymagane sg trzy
flety. Glos kontinua jest cyfrowany. :

Bas cyfrowany wyksztatcit sie w wieku XVI
jako $rodek pomocniczy. Mianowicie organiSci
akompanijujacy utworom chérowym sporzadzali cal-
kowity wyciag (tabulatura) lub notowali tylko ka-
zdorazowy najnizszy glos, wpistjac zamiast akordu
cyfry z tabulatury. Tym $rodkiem notacyjnym po-
stuguia sie kompozytorowie w monodji, azeby pod-
kresli¢ jak podrzedna role przypisuja wtérowi. Ten
sposGb notowania przyjmuje si¢ szybko i staje sie za-
sadg artystyczna, nazywa go sie basso generale.

Rowniez chory z Euredike $piewano z akom-
panjamentem instrumentéw i kontinua. Niektére cho-
ry wykonywano réwniez z taricami i wykazuja dla-
tego $cisle tameczne rytmy. Choéry o tresci reflek-
s¥yinej mialy kilka strof $piewanych na ta sama me-
lodje; koncowy za$ chor réwniez o kilku strofach
mial miedzy poszczegolnemi- strofami epizody na
trzy glosy solowe, posiada wigc wlasciwie. forme
ronda. Zasadniczych réznic miedzy kompozycia
Peri‘ego a Caccini‘ego nie ma, chyba to, ze muzyka
Caccini‘ego jest bogatsza w kolorature. Florencja
pozostaje o$rodkiem nowej tej sztuki az do roku

.a1607, w ktérym to czasie wykonano w Mantui MON-

TEVERDI‘ego Orfeusza. :
Réwnoczeénie powstaje w Rzymie szkola opero-
wa; jej glowni przedstawiciele: CAVALIERI i GA-
GLIANO. Tego ostatniego opera Dafne, wykonana
poraz pierwszy w Mantui 1600, wykazuje dazenie do
wiekszej meledyino$ci i formalnego zaokraglenia
$piewow solowych. Chér natomiast bierze drama-

tyczny udzial w licznych scenach..
(Ciag dalszy nastapi.)

Czy z Twego polecenia

zgtosit sie juz przynajmniej jeden prenumerator
do ,,Muzyka Wo]skowego“?




