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historji muzyki.

(Wszelkie prawa zastrzezone).
(Ciag dalszy.)

§ 34. SzRola neapolitansKka.

Okoto 1690 przesuwa sie punkt ciezkosci do
Neapolu Juz w siedemdziesigtych latach pisze
neapolitanczyk FRANCESCO PROVENZALE kil-
ka oper. Jego najwazZniejczym uczniem jest
ALLESSANDRO SCARLATTI (1659—1725), ktory
osiedlit si¢ w Neapolu 1690, debjutujgc tam z wiel-
kiem powodzeniem opera La Rosaura. SCAR-
LATTI napisal okolo 120 oper, wiele oratorjow,
600 Swieckich kantat; z muzyki koscielnej zas:
mszy 1 motety zaréwno a capella jak i z wtorem
instrumentalnym. :

Najwazniejszymi librecistami tej szkoly sa
APOSTOLO ZENO i PIETRO METASTASIO
(1698—=1785;; obydwaj byli nadwornymi poetami
we Wiedniu.

1) Usnowe Swych librett czerpig nie tylko
z historii starozytnej, lecz réwniez z $redniowiecz-
nej (Griseldis, Theodora, Ottone).

2) llos¢ aktow jest regularnie: 3 z prologiem
i zakonczeniem (licenza — prosba do publicznosci
o laske).

3) Unikajg zasadniczo scen masowych; tekst
ogranicza sie do spiewéw solowych i zespotowych.

4) Obydwaj pisarze wykluczajg partje i sytua-
cje komiczne jako niegodne powaznej sztuki.

Strukturze tekstu odpowiada muzyka. Sktada
sie ona z recytatow i arji na 1—4 glosow; tylko
ostatni akt konczy sie krotkim, harmonijnym cho-
rem. SCARLATTIlego recytatywy wykazujg juz
typowa budowe na rozlozonych akordach z nuta-
mi przejsciowemi, jakotez stereotypowy koniec
z opadajaca kwarta na akordzie kwartsekstowym.
U SCARLATTIego przechodzg recytatywy czesto
wedlug starszego zwyczaju w arioso - o meledyce
arjowej i koloraturowej. lecz bez okreslonej formy
muzycznej. Arje SCARLATTIego nie sg Spiewa-
mi stroficznemi, tylko juz bez wyjatku posiadajy
forme Da-capo.

Wobec bogactwa form arji rzymskiej i wene-
cjanskiej jest to pewne zubozenie. Przy powtoé-
rzeniu pierwszej czesci (jako czeS$¢ trzecia) $pie-
wak mial obowigzek kolorowania t. zn. wprowa-
dzenia ozdobnikéw i ew. pasazéw w miejsce diu-
gich nut. Wiele arji jest tylko z wtérem kontinua,
ktéory wykonuje bardzo skromnie wstepy, zakon-
czenia i ritornelle, przyczem bas gra czesto melo-
dje "'wokalng. Jezeli jednak akompanjament arji
wykonujg instrumenty, woéwczas znaczenie ritor-
nelléow jest formalnie wazniejsze.

Scarlatti nie byl moze nauczycielem w Sci-
stem tego slowa znaczeniu, lecz wplyw jego byl
olbrzymi. Dat on synteze tego wszystkiego, co
wiek XVII mial warto$ciowego; tem samem polo-
zyt on podwaliny dla muzyki okresu klasycznego.
Najwazniejsze jego dziela byly na polu opery i kan-
taty. Nieocenione sa jego zastugi dla rozwoju
uwertury, ktérej nadal ostateczng forme.

Obok Scarlattiego dzialali w Neapolu
Francesco DURANTE i Leonardo LEO. Znacze-
nie Duranta jest silniejsze w muzyce koScielnej.
Pozatem by! on wybitnym pedagogiem; jego ucz-

niamibyli: Jomelli, Piccini, Sacchini, Pai-
siello.

Leonardo LEO (1694—1744) pisat opery po-
wazne i komiczne. Komiczna opera zawdziecza
mu swoje pierwsze wielkie trjumfy (Amor vuol
sofferenze). Dalsi wazniejsi kompozytorowie tej
szkoly: Domenico SCARLATTI (svn), PERGO-
LESI, -Joh. Ad HASSE, TOMELLI (wprowadzil
on po raz pierwszy Crescendo al forte).

Wiekszos¢ tych twoércéw nie pisze juz w mys$l
intencji Scarlattiego; przesuwajg oni stosunek
miedzy tekstem a muzyka na niekorzys¢ stowa.
Pod koniec tego wieku muzyka staje sie coraz
wazniejszym czynnikiem, melodje powstajg abso-
lutnie, nie kierujac si¢ wcale tekstem, stad czesto
sprzeczno$¢ miedzy tekstem a stowem. Kolora-
tury, ktore od Monteverdiego do Scarlat-
tie go bytysrodkiem wyrazunastrojowo-opisowego,
stajg si¢ coraz bardziej polem dla wirtuozowskich
popiséw. Tem samem liryczny typ opery neapo-
litanskiej zostal znieksztalcony. Dopiero pézniej-
sze reformy GLUCKA byty reakcja oczyszczajacs.

§ 35. Zdobycze szKoly
neapolitansKiej.

Recytatyw. Zaleznie od instrumentéw wtoru-
jacych rozrézniamy recitativo secco (tylko z akom-
panjamentem kontinua) i recitqtivo accompagnato
czyli obligato (z wtérem calej orkiestry). Orkiestra
Scarlattiego sklada sie gléwnie z kwintetu
smyczkowego, przyczem wiolonczele i basy sgiden-
tyczne. Skrzypce i bas niekiedy zdwajajg obéj
1 fagot. Jezeli dodamy do tego trzy trabki lub
dwie waltornie i kotly, powstaje ,wielka orkiestra“.
Akompanjament arji wykonuje czasem tylko jeden
instrument koncertujgcy (skrzypce, flet, obéi) z kon-
tinuem. Instrumentacja ogranicza sie w charakte-
ryzacji do najprymitywniejszej symboliki (wojna —
trgbki, wie§ — flet itd) Specjalnym typem arji
sg t. zw. arje ombra, zwvkle w tonacji molowej
z akordami w instrumentach detych drewnianych.

Instrumentalne przegrywki do opery nazywaja
si¢ sinfonia lub introduzione, rzadziej sonata lub
sonatina. Scarlatti postuguje sie do 1697 calg sonata
koscielng (Andante, Allegro [fuga], Andante [punk-
towany takt trzyczesSciowv]. Allegro finale) o cha-
rakterze tanecznym. W wymienionym roku prze-
twarza on sonat¢ na nowy typ, nazwany wedlug
niego, dzieje sie to przez opuszczenie pierwszej
powolnej czeSci, tak, ze zaczyna sie od allegro,
lecz z zaniechaniem techniki fugi, kenczace za$
allegro jest tancem (menuet gigue, gawot, alle-
mande). Calo$¢ przedstawia sie wiec: Allegro —
Adagio — Allegro. Pod wplywem o6wczesnego
koncertu instrumentalnego spotykamy czesto kon-
certujgcy instrument. Rozw6j pierwszej czesci tej
formy jest dla nas najwazniejszy, poniewaz z niej
wytworzyla sie nasza sonata. Juz okolo 1720
osiggnieto lyp formalny o wszystkich zasadniczych
cechach sonaty z pierwszej potowy XVIII wieku.

(C.d.n.)



