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§ 36. Opera Buffa.

Dramatycznie i rozwojowo waznym produktem
pOZnieiszej szkoly neapolitafiskiej jest opera buf-
fa. Po usunieciu komicznych os6b i scen z libretta
staly sie miedzyakty miejscem wesolych kontrastow
wobec patetycznej akcji. Okolo 1700 byly to jeszcze
prawie catkowicie improwizowane sceny klownow,
z czasem staly si¢ te miedzyaktowe farsy bardziej
artystyczne. A juz okolo 1720 spotykamy dwa male
akty, majace zwiazek ze soba; a wigc dwuaktowe
komedje, ktérych pierwszy akt wypelnial pierwszy
miedzyczas, drugi za$§ nastepny powaznej opery.
W tym czasie powstaly juz kompozycje takich . in-
termezz6w® pidra Scarlattiego i jego uczniéw. Roz-
strzygajacy postep oznacza 1733 PERGOLESI‘ego
intermezzo La serva padrona. Wykonano j¢
w ramach powaznej opery tego samego autora, po-
bilo te opere calkowicie i publiczno$§¢ domagala sie
powtorzenia intermezza bez opery powaznej, co Si€
tez stalo. W nastepstwie tego byla opera komiczna
jakoopera buffacalkiem niezalezna i réwnorzed-
na powaznej operze opera seria. Zewnetrzna za-
sadnicza réznica wobec opery powaznej lezalta w dwu-
aktowej formie i braku wstepu. Dalszy rozwoéj opery
buffa polega na rozszerzeniu akcji do trzech aktow.
Osnowa w Serva Padrona zaczerpni¢ta jest
z codziennego zycia, co jest typowem zjawiskiem
w komedji. Wykonawcéw bylo tylko dwoch $piewa-
jacych i jedna osoba miema. Formy muzyczne od-

powiadaja operze seria: recytatyw secco i ac-,

compagnato, ariec i duety w formie da-capo.
Oczywiscie melodyka ariji jest bardziej ludowa niz
w operach powaznych, czasem nawet doslownie cy-
tuje pie$ni ludowe; koloratura ma charakter parodji.
Zréwnanie obu gatunkow polegalo na tem, ze komicz-
ne opery okolo 1740—50 zawieraly réwniez partje
powazne. Najwazniejsi przedstawiciele opery buffo
miedzy PERGOLESIm a MOZARTem sa: LOGRO-
SCINO, GALLUPPI i PICCINIL. Juz u LOGRO-
SCINA rozwija siec w operze buffo forma zwana
finale, nieznana w powaznej operze. Polega ona
na tem, ze akty koricza sie utworem zlozonym z kilku
numerdéw rézniacych sie co do ukladu, taktu, tempa
i obsady, np. kombinacja recytatywu i urywkow ar-
jowyeh i zespolowych z ciagla zmiang iloSci osob,
taktu i kontrastujacego tempa. Z poczatku finale
jest prymitywsze we formie ronda, p6zniej forma co-
raz bardziej sie komplikuje. 1760 okazuje sie- PIC-

CINI‘eco opera komiczna La buona figliola,
jest to szczyt w historii tej opery komicznei.

§ 37. Opera we Francii.

Mimo ze pcza granicami Wloch istnialy te same
warunki dla powstania dramatu muzycznego, to mi-
mo to zalozenie narodowej opery wszedzie powstalo
pod wplywem wloskiej, wzorujac si¢ na dzielach
wloskich. ;

Francuzi poznali opere wloska podczas goScin-
nych wystepéw Staggione w Paryzu. Stalo si¢ to
1645, gdy kardynal Mazzarini regent malolet-
niego Ludwika XIV sprowadzil $piewakow opero-
wych z Rzymu. Odegrali oni komiczna opere SA-
CRATIego LLa finta pazza Licori. Wybdr
byl szczesliwy, poniewaz masowe sceny i balety od-
powiadaly szczegélnie Francuzom. Powodzenie wiec
byto olbrzymie. Lecz wkrétce wytworzyly si¢ w Pa-
ryzu dwie partje, z ktérych jedna byla za, druga
przeciw operze wloskiej. Z poczatku zwyciezyli
zwolennicy Wlochéw. 1647 odegrano ROSSlego
Orfeo, CAVALLIego Giasone i wiele innych
dziet szkoly rzymskiei. Poniewaz jednak dziela te
nie mialy baletéw, musiano takowe wkladac¢; w tym
celu angazowano specjalnych kompozytoréw. Od
roku 1660 czynny byl w tym charakterze LULLY.
szala zwyciestwa przechylala sie na stron¢ przeciw-
nikéw wloskich i w r. 1669 rozpoczyna si¢ budowa
publicznej opery w Paryzu. Juz 1659 komponuje fran-
cuz CAMBERT libretto PERRIN‘a Opera d° Issy,
lecz muzyka zagineta. W r. 1671 nastépuje otwarcie
Académie royle de musique opera Po-

"mone CAMBERTa i PERRINa. Lecz juz rok pdz-

niei bankrutuja obydwaj, przywilej ich kupuje

LULLY.

GIOVANNI BATTISTA LULLY urodzil sie
1633 w Florencji, w awanturniczy sposob dostatl sie
do Paryza i jako wySmienity skrzypek zostaje jed-
mym z 24 skrzypkéw kréla (francuska orkiestra ma-
dworna). Pozyskal on kréla, zostaje kapelmistrzem,
kompozytorem baletow. W rok po kupieniu przywi-
leju operowego wystawia pierwsza swa opere: C a d-
mus et Hermione (1673, w nastepnych latach
Alceste (1674), Thésée (1676), Atys (1676),
Psyché (1678), Armide (1686). Teksty pisal mu
Quinault; opracowywal on gléwnie tragedje
Racin‘a i Corniella. Lully umarl 1687 r.
Jego uczniowie: Colasse, Desmarets, Cam-



pra i Destouches. Dwaj ostatni rozwijaja
szczegoblnie partje orkiestralne. ,

Wkrétce odnawia sie walka miedzy opera wlo-
ska i francuska. Rozstrzyga ja JEAN-PHILIPPE
RAMEAU (1683-1764) i JEAN-JACQUES RQUS-
SEFAU (1712-1778). RAMEAU przez dluzszy czas
organista, jest wybornym kompozytorem fortepia-
nowym (Piéces de chavecin) i dopiero jako
50-letni wystepuje z opera Hippolyte et Ari-
cie. Po tej operze pisze on jeszcze 21 dziel opero-
wych, z nich wymieni¢ nalezy Castor et Pol-
lux, Dardanus, Zoroastre. W Paryzu pow-
staja dwa obozy: Lullistéw i Rameanistow; zwal-
czaja sie one zaciekle. (ROUSSEAU niezawodowy
muzyk, lecz bez systematycznego wyksztalcenia mu-
zycznego pisze pod wplywem VERGOLESIego Se r-
va padrona mala oper¢ Devin du vihage,
ktéra osiaga wielkie powodzenie i znaczenie. Na
wlasciwa opere Rousseau nie wywarl wplywu.
Donioslym reformatorem byt KRYSZTOF GLUCK;
jego czynno$é dla opery francuskiej objawia sie
w nastepujacych dzietach: Higenia Vatulis,
Orfeusz i Eurydyka, Alcesta, Armida,
Higenia w Tauris. Gluck opiera si¢ na sta-
rozytnym dramacie. Muzyka jego stuzy tylko. poezji
dla uwydatnienia wyrazu i uczucia. Gléwny nacisk
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kladzie on na deklamaecje i prostote ukladu, unika
koloratury. Uwertura ma S$cisly zwiazek z trescia
opery. Orkiestra uwalnia si¢ od panowania klawi-
czembala; zadanie corkiestry staje sie wicksze. Za-
nika przeciwienistwo miedzy recitativo secco
a accompagnato. I na nowo rozgorzala walka
miedzy milo$nikami opery, miedzy gluckistami,
a zwolennikami opery wloskiej nazwanych od wlo-
ckiego kompozytora NICOLO PICCINI -— piccini-
stami. Réwnoczes$nie rozwija sie komiczna .pera
(opéra comipue), gléwni jej tworcy: DUNI, PHILI-
DOR, MONSIGNY, GRETRY i DALAYRAC. J

§ 38. Upera w Hiszpanii.

W Hiszpanji teatr stal na wysokim poziomie
jeszcze w XV wieku, ktorego™ szczyt przypada na
czas zdobycia Granady i odkrycia Ameryki. Dzieta
grane sa djalogami przeplatanemi muzyka. O ope-
rze hiszpariskiej nie ma jednakowoz mowy ani za
czasow Lope de Vegas‘a ani Ca lderona.
Dopiero z poczatkiem XVII wieku wplyw opery
wloskiej pobudza tworczo§é miejscowa. Dramatycz-
nymi twércami w XVII wieku sa MATEO ROMERO,
CARLOS PATINO, FRANCISCO CLAVISO, JU-
AN HIDALGO.

(Ciag dalszy nastapi).




