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(Wszelkie prawa zastrzezone).
(Ciag dalszy.)

& 39. Opera w Anglji.

1672 wyjechal Cambert po sprzedaniu swego
przywileju Operowego Lullyému do Londynu, gdzie
Chor Katolickich Stuartéw bardzo przychylnie go
przyjat. Roéwniez w Anglji istnialy juz od dawna
farsy z wkradkami muzycznemiiutwory odpowia-
dajace francuskim baletom dworskim zwane: Mas-
ques (Mesques) Cambert za§ wprowadzil francu-
skg opere i jej wloskie prawzory. Do jego za$
$mierci (1677 powstal kierunek operowy angielski
na podlozu wenecjanskiem i francuskiem; gléwnym
jego przedstawicielem jest HENRY PURCELL
(1658 -1695). Miedzy jego dzielami znajduja sie
wprawdzie tylko dwie rzeczywiste opery (King
Arthur i Dido and Aeneas), reszta sa to typowe
masques (Procz licznych antemdw antemy sa to
antyfonalne kompozycje psalmowe na sola, chér
1 orkiestr¢ pisal on jeszcze liczne dziefa instru-
mentalne). Arje wzoruje on na wenecjanskich,
a wiec opiera je przewaznie na basso ostinato.
Po s$mierci Purcell’a opera angielska zanika, nato-
miast wloska zdobywa sobie llczne sceny anglel-
Skle] BONONCINI mtodszy, HAENDEL, HASSE
i inni piszg wloskie opery ‘dla Londynu. Jednak
na polu farsy muzycznej Anglja ma 1729 wielki
sukces, gdy wykonano oper¢ zebrackq (the Beqq-
ars-opera) Pepusa. Byla to farsa z akcjg grajaca
w najnizszych warstwach spofecznych z licznemi
piesniami ludowemi. Ta opera zebracka jest pro-
totypem dla opera comique i niemieckiego Sing-
spiel, w silnieszym stopniu nawet niz Sg¢rva pad-
rona i inne opery buffo.

§ 40 Opera w Niemczech.

HENRYK SCHUETZ (1583-1671) jako dziecko
Spiewak koscielny w Kassel, 1609-15 wyjezdza na
studja do Wenecji, od 1617 jest kapelmistrzem na-
dwornym w Drezdnie. Byl uczniem Giov Ga-
brieli‘ego i Monteverdiego jego harmonika, szcze-
goélnie chromatyka przypomina Mont\'erdlego 1627
komponuje on opere ,,Dafne” (wedlug wloskiego
tekstu przefozonego na niemieckie). Muzyka ta
nie zachowala sie. Ta stosunkowo wczesna opera
Schiitza nie oznacza poczatku ciagle], regularnej
tworczosci operacji w Niemczech. Dopiero pét
wieku poézniej z zatozeniem opery w Hamburgu

1678 rozwija si¢ taka twoérczoSé. Miedzy Schiitzq
Dafne a hamburska opera jest kilka zaledwie dziet
muzyczno-dramatycznych ; miedzy niemi ,,Selevzg"
Stadena z Norymbergji 1644. Jest to raczej sielanka
1 postuguje si¢ wenecjanskim wczesnym recytaty-
wem $piewnym i arjg o melodyce ludowej niemiec-
kiej historycznie i rozwojowo nieodgrywaja te dziela
z pierwszej polowy tego wieku zadnej roli. Do-
piero opera hamburska odznacza si¢ wyzszemi
wartosciami i silniejszym wplywem. Po wojnie
trzydziestoletniej (1618 - 48) opanowala romanska
kultura dwory ksigZagt niemieckich, a rezydencje
ich staly si¢ tylko filjami srodowisk francusko-
wloskich, szczegélnie za$ pod wzgledem artystycz-
nym. Natomlast Hamburg, wolne miasto pod rza-
dami mieszczanstwa staralo si¢ stworzy¢ osrodek
dla sztuki niemieckiej. W roku 1678 wybudowano
opere; na otwarcie jej grano Aduma Theile'go
opery koscielne: Adam i Cwa Orontes, i Narodziny
Chrystusa. Obok Theile’ego wymieni¢ nalezy in-
nych jeszcze twoércow: Jan Zygmunt Russer, Jan
Rewnhardt Feiser, Jan Mattheson, Teleman. Wszyscy
oni tworzyli dziela dla opery hamburskiej, podob-
nie jak réwniez Haendel.

Obok Hamburga rozwija si¢ jeszcze i opera
niemiecka w Lipsku. 1693 na otwarcie jej wyko-
nano Alceste Strungka. Do roku 1720 utrzymuje
si¢ ona, ustgpujgc pézniej podobnie jak hamburska
wplywom wloskim. (C. d. n.)
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Po miesigcu.

]ednak zglosito si¢ tyle Prenumeratoréw, ze
uwazamy wydawanie ,,Muzyka“ jako miesiecznik
za mozliwe.

Jestto naprawdy mala garstka Czytelnikéw —
mamy jednak nadziejg, Ze ci nasi prawdziwi przy-
jaciele beda nas stale popierali 1 starali si¢ o po-
wickszenie k6! czytelnikow ,Muzyka“.

Niniejszy numer wychodzi z nieznacznem
opd6znieniem, spowodowanem niedotrzymaniem ter-
minem ze strony zglaszajacych sie. Trzeba bylo
ustali¢ nakfad. Nastepny numer wyjdzie punktu-
alnie dnia 15. VIII. 1929 r.

Redakcja ,,Muzyka Wojskowego*.
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