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instrumentów i ich zastosowania: muzyka dęta _ 
marszowe-fanfarowa; muzyka kameralna; muzyka 
orga_nowa - kościelna. Między temi rodzajami istnieje
wy_b1tna ";Yłączn_ość, wynikająca z celów, którym
kazda z nich słuzy. O uniwersalnej, absolutnej mu­
zyce nie ma mowy. 

Wiek siedemnasty jest kolebką orkiestry sym­
fonicznej. Jest to wiek, w którym poczęto budować 
instrumenty smyczkowe w tej formie, w jakiej je do 
dziś dnia mamy. Stworzono rozmaite klawicymbały, 
klawecyny, z których rozwija się nasz fortepian. 
Późniejsze czasy udoskonaliły budowę tych instru­
mentów, lecz zasadniczej struktury opartej na dre­
wnianej odgłośni nie zmieniły. Fortepian stworzył sa­
modzielny rodzaj muzyki, stał się ważnym instru­
mentem do akompanjamentu; kwintet smyczkowy 
dał początek muzyce kameralnej i stał się podsta­
wowym czynnikiem nowej orkiestry, którą nazywamy 
symfoniczną, w skład której wchodzą oprócz kwin­
tetu smyczkowego instrumenty dęte drewniane i bla­
szane, ponadto perkusja. 

Zespolenie instrumentów smyczkowych z dętymi 
odbywa się etapami już z tego samego powodu, że 
instrumenty dęte były podówczas w swej budowie 
bardzo prymitywne i niezdatne do samodzielnej eks-
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presji artystycznej w ramach orkiestry symfonicznej. 
W miarę doskonalenia budowy instrumentów dętych 
następuje coraz szersze ich zastosowanie. U Haydna, 
Mozarta, Beethovena głównym czynnikiem ekspresji 
artystycznej jest kwintet smyczkowy, zespół dęty 
jest mu podporządkowany i służy raczej celom ko­
lorystyki i podkreślenia tematów. Haydn w symfo­
njach nie używa puzonów, dopiero w oratorjach; 
zwyczajnie ogranicza się do fletu, 2 obojów lub 2 
klarnetów, 1 lub 2 fagotów, 2 waltorni i perkusji; 
trąbek używa w bardzo ograniczonym zakresie co 
ma zresztą swój powód w bardzo ograniczonym ob­
szarze tonowym. Nie o wiele większe wymagania 
pod tym względem ma Mozart. U Beethovena spo­
tykamy dopiero w piątej symfonii w o�tatnicj części 
powiększony zespół dęty, który konieczny się oka­
zał do wyrażenia triumfu zwycięskiego tytana w walce 
z losem. Zespół ten równoważy się z siłą instrumen­
tów smyczkowych, przewyższa go mocą kolorytu. 

Od Ryszarda Wagnera datuje się dalsza rozbu­
dowa aparatury dętych instrumentów. w orkiestrze 
symfonicznej i pod tym względem Wagnera uważać 
należy za twórcę nowożytnej orkiestry dętej. 

(C. d. n.) 

INSTRUMENTACJA. 
XXI. (Ciąg dalszy) 

Harfa. 
Obszar tonów harfy wynosi 47 stopni djatonicznych od kontra Ces do ges 1 
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Chro;atyczne zmiany stopni tej skali djato-
nicznej przeprowadza się siedmioma �aciskami no�­
nymi t. zw. pedałami, z których kazdy pr�estraia 
równocześnie równoimienne tony we wszystkich po-
zycjach oktawowych. . . 

Dzieje się t0 następująco: Kazdy nacisk pe�a�u, 
zależnie czy naciśniemy do połowy lub c�łkow1c1e,
podwyższa tony odpowiednich strun o 1eden lub
dwa półtony, n. P·: 

I

pół nacisku 

.. I 

cały nacisk 

się we wszystkich Ale przestrojenie odbywa 
oktawach równocześnie a więc: 
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cały nacisk 
pół nacisku

Bez użycia pedałów skala naturalna na harfie jest 
Ces-dur. By grać w C-dur należy wszystkie pedały 
do połowy, zaś dla Cis-dur całko wicie nacisnąć: 
Strój zasadniczy : 

et,, 
D t,, 
Et,, 
F � 
G t,, 
A� 
HtJ 

Podwyższony o 112 tonu :

C q 
D q 
E � 
F q 
Gq 
A q 
H� 

o dwa 1,� to11y :

c�

D !i
E �
F #

G�
A#
H�

HARMONIUM TLOCZĄCE (pedałowe) 

w bardzo dobrym stanie pierwszorzc;dnej marki, po ceni:! oka­

zyjnej do sprzedania. 

Informacyj udziela Administracja „ORKIESTRY". 
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Przegląd strun : 
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struny owinięte 

Trzy najniższe struny brzmią nieco pusto; od 
kontra F do h2 dźwięk jest zarówno forte jak i piano

pełny i okrągły, tony oktawy h2 do h3 są słabsze, 

lecz pianissimo bardzo piękne; tylko ostatnie stopnie 
wskutek krótkości strun brzmią sucho i jaskrawo. 

(C. d. n.) 

4ERZEWODNIK OflKIEHT� 
OZDOBNIKI. 

Rozróżniamy ozdobniki w y p r ze dz a j  ą c e, n a­
s t ę  p u j ą c e i w y p e ł n i a j  ą c e, zależnie od tego,

czy wykonuje się je na początku, na końcu lub przez 
cały czas trwania wartości nuty głównej. 

Ozdobnikami 1) poprzedzającemi są: przednutka 
(appoggiatura - Vorschlag) Ą�, mordent, toczek 
(Schleifer ) i pewien rodzaj złożonej nutki (dublet), 
żądanej znakiem stojącym nad nutą � (lub małemi 
nutami) jakoteż arpedżżjo; 1 

2) następującemi: następniki (Nachschlag) i drugi
rodzaj złożonej nutki dublet (żądanej znakiem po nucie 
i "" lub następującemi małemi nutami); 

3) wypełniającemi: tryl i tremolo.
1. Wyprzedniki.

Nowsza muzyka zna tylko przednutki krótkie; 
starsza jednakowoż, a mianowicie do pierwszej po­
łowy 19 wieku t. zn. nie tylko muzyka Bacha i Handla, 
lecz również Mozarta, Haydna, a nawet Beethovena 
zna obok tego jeszcze przednutkę długą. W star­
szych drukach nie różnią się często krótkie i długie 
przednutki w pisowni; aby więc wiedzieć czy w 
danym wypadku wymaganą jei>t długa czy krótka 
I. Pit-iownia : 2 3 źle: dob1ze: 

Wszystkie przednutki notowane w krótszej niż 
trzecia część następującej nuty głównej, jak np. 

są rzeczywistemikrótkiemi przednutkami i nie wykonu­
je się ich według notacji, tylko podług reguł dla przed­
nutek�krótkich. Według starego przepisu nie powinno 
rozwiązanie dyssonansu być dłuższem niż dyssonans. 

przednutka należy znać reguły, jakie obowiązywały 
w owym czasie. W nowszych wydaniach oznacza 
się krótkie przednutki bardzo wyraźnie nutą ósemko­
wą lub szesnastkową prz�kreśloną. Przestarzałe dziś 
długie przednutki powinny zniknąć z nowych wy­
dań, gdyż wykonuje się je przeważnie jako krótkie 
i zniekształca się przez to tematy. Ponieważ ieszcze 
używa się ich dziś gdzieniegdzie, musimy je objaśnić. 

Przednutka długa 

składa się z reguły tylko z jednej nuty i oznacza 
się ją małemi nutkami : 

� 
1,-n d ,�1��=tF&=r=ttH

Długa przednutka otrzymuje w wykonaniu za:,v­
sze tę wartość, jaka jest napisana; lecz zdarzają się 
dość często wypadki, gdzie powstają wątpliwości 
wskutek niedokładnej notacji, szczególnie w sześcio­
częściowym takcie, w którym już to kompozytor już 
to sztycharz zapomina punkt przy nucie. Nuta wy­
magana przednutką wstępuje w miejsce głównej nu­
ty, która się ogranicza do pozostałej wartości; nutę 
główną odciąga się lekko (jakby koniec frazy): 

Wykonanie: 
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sprzeciwia się więc temu przepisowi. �st�tnie przy­
kłady są jednakowoż w szybszem tem�1� 1denty�zne
z krótkiemi przednutkami, które własme powmny 
podlegać tej samej regule, tworzą jed?akowoż wy­
jątek z powodu szczególnej krótkości dyssonansu 
przednutki. (C. d. n.) 




