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DZIELA ORKIESTRALNE FELIKSA MENDELSSOHNA.

(W 125-LETNIA ROCZNICE URODZIN).

Jakkolwiek Feliks Mendelssohn - Bartholdy
(1809—1847) popad!t ostatnio prawie w zapomnienie,
to nie nalezy uwazac¢ tego za probierz wartosci
lub jako wyplyw zmniejszonej intenzywnoSci arty-
stycznej jego dziel. Te sprawy nie majg ze sobg nic
wspolnego: sposéb odczuwania muzyki zmienia
wprawdzie calg technike, lecz wewnetrzna wielkosé
artysty wcale nie pozostaje w jakimkolwiek zwigzku
z takiemi przemianami stylu.

Rdzen istotny osobistosci Mendelssohna lezy
w rzeczowosci. Ma on dlatego w sobie wiele z rze-
mieslnika w starem znaczeniu mistrza. Jego objek-
tywna warto$¢ i subjektywna treS¢ lezy w pracy.
Praca jest dla niego obowigzkiem artysty. Ale wila-
$nie w to niechetnie si¢ wierzy; wolimy wierzy¢
w co$ nadludzkiego, miast uprzytomnié sobie jasno
stan rzeczywisty. Rzemioslo, refleksywna praca wy-
daje sic nam moze mniej piekng i wznioslg niz in-
spiracja, a przeciez obydwie sg réwnouprawnione
i na obydwéch opiera sie sztuka prawdziwa. Tylko
tam, gdzie obydwie sg skoordynowane, nie pozostaje
nic Zyczeniem, tesknotg lub samg ideg; tam wszyst-
ko staje sie czynem, dzielem i forma. I dlatego po-
winniSmy wysoko ceni¢ Mendelssohna. I dlatego
omawiam jego dziela orkiestralne, zwracam uwage
dyrygentom na te dzi§ zaniedbang, a mimoto bardzo
piekng i cenng literature, latwo osiggalng i nie przed-
stawiajacg znacznych trudnosci wykonawczych.

Wsréd romantykéw zajmuje Mendelssohn cat-
kiem swoiste i odrebne stanowisko. Jezeli wolno po-
niekad powiedzie¢, iz Beethoven nieswiadomie i mi-
mowoli wtargngl w romantyzm, to wolno moze
i twierdzié, ze Mendelssohn z pelng Swiadomoscig
i rozmyslem opieral si¢ na starszej praktyce kla-
sycznej. Obce s3 mu wigc spotykane czgsto u ro-
mantykéw niezmierne dygresje we formie i Srod-
kach wyrazu, rozszerzanie i rozbijanie klasycznego
spokoju i wyréwnania. Posiada on — pisze Gwidon
Adler (Der Stil in der Musik) — wielkq zdolnosé
w dostosowaniu si¢ do rozmaitych stylow i wykazuje
te zreczno$é stwarzajgc rozmaite dziela, z ktorych
kazde utrzymane jest w pewnym stylu starszym lub
nowszym. W innych dzielach wykazuje on petne
przetworzenie tego lub tamtego stylu po mysli swo-
bodnego rozwoju swej indywidualnosci. Zdotat on
wprowadzi¢ nowe elementy stylistyczne, wazne dla
rozwoju romantyzmu. W historji muzyki znamy jeszcze
kilka takich wypadkéw, gdzie przy rownoczesnem
trzymaniu sie starej formy i techniki spotykamy no-
wa treéé, np. u Brahmsa i Regera.

Uwertury koncertowe Mendelssohna stuig ca-
lym zakresom co do tresci i nastroju. Wplyw tresci
z poza muzyki, a wigc tresci zewnetrznej, jakotez
postawa i gest teatralny nawet w utworach nie prze-
znaczonych dla sceny sg cechami wlasciwemi dla ro-

mantyzmu. Mendelssohn sam zapatrywal si¢ rozma-
icie na poetyczng tres¢ swych dziel. Tak pisze on
raz o swej uwerturze ,Hebrydy” (F. Mendelssohn-
Bartholdy: Listy, 1., str. 329): srodkowa czesé¢ w D-
dur forte jest bardzo glupia i cale tak zwane prze-
tworzenie pachnie wiecej kontrapunktem, niz tranem
i mewami, a powinno byc¢ odwrotnie. Innym za$ ra-
zem pisze on o uwerturze ,Meluzyna” (F. M. B. Listy,
IL,, str. 116): co gazeta muzyczna o tem bredzi, o czer-
wonych kolorach i zielonych potworach morskich i za-
czarowanych zamkach i glebokich morzach, to niebie-
skie migdatki. H. Kretschmar (Fithrer durch den
Konzertsaal) zalicza niektére jego dziela do muzyki
programowej. | tak nazywa on symfonje reforma-
cying napdl zdeklarowanym przyczynkiem do mu-
zyki programowej, a wstep do ,Nocy na Lysej Gé-
rze” (Walpurgisnacht) zdaje si¢ z powodu napiséw
muzykq programowq w calem tego sfowa znaczeniu.
A Hugo Botstiber (Geschichte der Ouverture, str.
181/182) zalicza nawet uwertury do oratorjéw ,,Pau-
lus” i ,Eliasz” — do muzyki programowej. Pierwsza
prawdopodobnie z powodu artystycznego wypraco-
wania choratu: Wachet auf! rufet uns die Stimme,
ktore wskazuje na nawrécenie Saula. Zas w uwer-
turze do ,Eliasza” poréwnuje on wstepy tematu i od-
powiedzi do gromadzqcych sie¢ ciosow losu, kidre
spadajq na grzesznikéw. Slusznem wydaje sie nam,
jezeli przeniesiemy na dziela Mendelssohna to, co G.
Adler (Wagner, str. 301) powiedzial o wstepie do
wopiewakéw Norymberskich”: Nie mozna mowicé
wprawdzie o uwerturze programowej w $cistem tego
sfowa znaczeniu, ale natomiast w szerszem pojeciu:
odzwierciedla si¢ w niej idea opery (W naszym wy-
padku: poetyckiej ‘osnowy) w muzycznie ujetych na-
strojach i zjawiskach. Bezwatpienia przygotowaty u-
wertury Mendelssohna grunt dla muzyki programowej.

Uwertury te sg pelne poezji przyrody. Men-
delssohn posiada przez swojg spotggowang senty-
mentalnos$é intymny, swoisty i uroczy sposéb odda-
nia czaru malych, nastrojowo omotanych obrazkéw
z przyrody. Szczeg6lnie nalezy nadmieni¢ humory-
styczny ton, ktéry Mendelssohn rozprzestrzenia nad
swojg muzyka do ,,Snu nocy letniej” skondenzowang
czasem_az do_groteskowych partyj.

Uwertura do ,,Snu nocy letniej” Szekspira
powstata jako op. 21 w r. 1826. Reszta muzyki do
»onu nocy letniej” ukazala sie jako op. 61 w r. 1843;
powstala ona analitycznie z uwertury i ulatwia tem
samem zrozumienie jej tresci poetyckiej. Koboldy
i wrézki, olbrzymy i krasnoludki, rusatki i Swite-
zianki zaludniajg te muzyke. Dokola rzek i sadza-
wek unosza sie sylfidy; karzelki wyzierajg ze zlo-
moéw skalnych; brzmia fanfary lowcow, groteskowe
tance przerywane oflim wrzaskiem, Oberon blogo-
slawi nowozencow... Jest to stanowczo najbardziej
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oryginalne dzielo, jakie Mendelssohn wogdle napisal,
| zadne inne dzielo, czy to jego wlasne, czy tez
innego twércy, nie przewyzszylo tej niesmiertelnej
muzyki. Niezliczeni, ktérzy obok niego i po nim
probowali swych sil w tym kierunku basniowym —
popadli w niepamigé. Dopdki istniejg sny, poezja
i romantyzm, dopdty stuchaé bedziemy z zachwytem
muzyki do ,,Snu nocy letniej”.

Druga uwertura powstala pod nazwg ,Cisza
morska i szczesliwa podréz” (Meeresstille und gliickli-
che Fahrt) jako op. 27. Odzwierciedla ona tres¢ na-
strojowa dwéch znanych wierszy Goethego, jedno-
czac je w calo§¢ i tworzgc migdzy niemi rodzaj przej-
scia. Uwertura ta kryje pelnie wybornych efektow
instrumentacyjno-kolorystycznych.

. W roku 1829 podczas swego pobytu w jaskini
Fingala rozpoczagl Mendelssohn uwerturg ,Hebrydy
czyli jaskinia Fingala”. Przestal on natychmiast ro-
dzicom swym w liscie pierwszych 21 taktéw tematu.
Uwertura ta jest mistrzowskiem oddaniem krajobrazu,
pelnego marzacej melancholji, migkko ustanego w cza-
rujgcych nastrojach, catkowicie przesigknigtego ro-
mantyzmem. Ryszard Wagner (Gesammelte Schriften,
X., str. 149) pisze, ze ta uwertura jest jednym z naj-
piekniejszych utworéw muzycznych, ktére posiadamy.

Uwerture ,,Basn o pieknej Meluzynie”, ktdrg
Mendelssohn sam nazwal swa najglebszq uwerturq
(Listy, 11, str. 116) napisal on w r. 1843, pod wply-
wem opery K. Kreutzera, ktérej uwertura mu caf-
kiem specjalnie si¢ nie podobata. Nie jest ona jed-
nakowoz uwerturg operowg. Maluje ona nastroje
przecudnej basni o tragicznym losie kobiety, ktdra
jest napot szczupakiem, napét kobietq i rycerza
Lusignana, ktéry lamie swe przyrzeczenie, ze nie
zapyta tego zenskiego Lohengrina kim jest i skad
pochodzi. O dziele tem wzruszajacem glebig uczu-
cia i romantyzmem pisze bardzo pigknie Walter
Dahms (Mendelssohn): kto basn te zna, zrozumie u-
werture: kto jej nie zna, wyslyszy jg z tych tondw.

Uwerture do Wiktora Hugo ,Ruy Blas”, ktorg
Mendelssohn uwazal za catkiem wstretng napisal on
okolicznosciowo w kilku dniach roku 1839. Jest ona
mimo zewnetrznego blasku najstabszem jego dzietem.

Wspomne jeszcze wsiep do ,Nocy na Lysej
Gorze” (,Walpurgisnacht”). Ma ona napisy: ,Zta
pogoda” i ,Przejscie do wiosny”. Udalo si¢ Men-
delssohnowi do pewnego stopnia odda¢ doskonale
nastréj przejscia i wiosng. Hektor Berlioz (Memoires,
str. 259) pisze o tem dziele: doprawdy, byltem w pierw-
szej chwili catkiem oczarowany wspaniatosciq tej kom-

pozycji. Jej partytura jest mimo rozmaitych zawi-.

kiari catkowicie przejrzysta, glosy i efekty instru-
mentalne krzyzujq si¢ w pozornem zamieszaniu, kts-
re oznacza najwyziszy szczyt sztuki.

Précz juz podanych uwertur do oratorjéw ,E-
liasz” i ,,Paulus” naleiy wspomnie¢ jeszcze uwer-
tury do Sofoklesa ,,Antygony” i Racine’a ,Athalii”,
nastepnie uwerturg na detg muzykg i ,uwerturg
z trabkami”. W mlodosci swej (u Mendelssohna po-

winno-sie raczej méwié: w dziecinstwie) napisal

dwie opery, raczej operetki: ,,Wesele Camacha”
i ,,Powrét z obczyzny”; obydwie majg lekkie, choé
niebardzo wartosciowe uwertury. Ciekawem, choc¢
malo znanem jest, ze Mendelssohn nosil si¢ z za-
miarem skomponowania uwertury do ,,Dziewicy Or-
leanskiej” i nawet naszkicowat jg. (Mendelssohn w li-
Scie do Moschelesa z 25 marca 1835 [Kwartalnik
dla wiedzy muzycznej, Vierteljahrschrift fiir Musik-
wissenschaft V., str. 216]).

Jego gléwnemi dzietami symfonicznemi sg: sym-
fonja trzecia w a-moll, nazwana ,;szkocka” i czwarta
w A-dur ,,wloska”. Szkocka powstala wprawdzie do-
piero po wloskiej, lecz zostata wczesniej wydana. Jest
ona najbardziej indywidualnem i najdoskonalszem
dzietlem Mendelssohna. Znéw widzimy nature jako
impuls tworczy. Wzorowo utrafiony jest szkocki ko-
loryt lokalny, szkocki nastréj mglisty. Gtéwnie przy
pomocy przypomnien ze szkockiej muzyki ludowej,
przy pomocy uzycia skali pigciotonowe;: f, g, a, ¢, d
(w scherzo) i przez typowo mendelssohnowskie a-
kordy sekstowe i migkkie opdznienia.

Symfonja w A-dur, wloska, zostala wydana
dopiero po $mierci Mendelssohna. Dielo to jest na-
wskrés romantyczne, pograzone w balladowych mro-
kach, pelne wewnetrznego niepokoju i wzburzenia;
lecz zarazem tryska ono radoscig zycia, 1Sniac w prze-
pysznych barwach. Czarujacy, pelny wdzigku i gracji
koloryt przyémiewajg tylko tui 6wdzie (druga czgsc)
zal i rezygnacja. .

Miedzy trzecia a czwartg symfonjg powstala
1840 druga symfonja: ,Piesn pochwalna” (,,Lobge-
sang”), jest ona polgczeniem symfonji i kantaty.
Pierwsza symfonja z r. 1824 opiera sig silnie na
Beethovenie i Weberze. Mendelssohn nazwal ja p6z-.
niej dziecinna. Piata ,,symfonjg reformacyjna” skom-
ponowal Mendelssohn 1829/30 w Berlinie, lecz zo-
stala wydang dopiero w r. 1868 jako op 107, mimo
7e Mendelssohn (list do Rietza z 11 lutego 1830) nie
znosit jej i najchetniejby ja spalil.

Wielka ilos¢ jednostronnych nasladowcéw za-
szkodzila raczej Mendelssohnowi, w mysl powiedzenia
Goethego (Dichtung und Wahrheit), ze ostatecznie
pietrzgce sie nasladownictwa przykrywajq i dtawiq
oryginal. Mimo to sg dziela jego, a zwlaszcza mu-
zyka do ,,Snu nocy letniej”, uwertura do Hebrydoéw,
Ciszy morskiej, Meluzyny, jakotez szkocka i wloska
symfonja, ciagle jeszcze zywotne i wywarly wielki
wplyw na nastgpnych romantykéw az do Ryszar-
da Straussa.
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