Reforma zycia koncertowego

W zyciu koncertowym rostrzygajg
trzy czynniki: wirtuoz, ktéry koncertu
je, kompozytor, ktérego dzieta mieszcza
sie w programie i publiczno$¢, ktéra
przychodzi na kancert, by ustysze¢ pro-

gram i jego wykonanie. Na
pierwszym planie stoi wirtuoz,
ktory jest posrednikiem mie-

dzy kompozytorem, a publicznoscig. Nie
powinien on by¢ tylko wykonawcag t. zn.
rzemies$lnikiem i techniki ;m swego in-

strumentu, tylko od - ,twérca“, ktury
z wiedzg fachowg, wybiera odpowied-
nig interpretacje, przepuszcza przez

filtr swej osobowos$ci i swego tempera-
mentu, wyczerpujac tym samym catko-
wicie muzyczng i ideowa zawartosé
dzieta.

W dawnych czasach wirtuoz byt sam
réwniez tworcg. Jeszcze w 19. wieku
kazdy wirtuoz miat w zanadrzu wiele
witasnych kompozycyj, czesto bardzo sza-
blonowych is$wiadczgcych kiepsko o je-
go fantazji tworczej. Lecz wirtuozo-
stwo, od ktdérego publiczno$¢ domagata
sie  wtasnej twdrczosci miato proécz
ztych réwniez i dobre strony, bo te wia
sne dzieta, czesto improwizacje i fan-
tazje na temat podany p 'zez publicz-
no$¢, umozliwialy wglagd do artystycz-
nego warsztatu wirtuoza. Mozart i Cle-
menti, Beethoven i Hummel, Weber
i Liszt zawdzieczajg swoje sukcesy
w improwizowaniu nie tylko swej bra-
wurze technicznej i swej fantazji, lecz
réwniez naiwnej radosci stuchaczéw,
ktérzy mogli oglagda¢ artyste bezpos-
rednio przy pracy twoérczej, podstuchaé
jego osobowo$é, jego zycie wuczuciowe,
jego impulsy.

To improwizowanie pianistéw koncer-

towych i skrzypkéw — i podobniez Spie-
wakoéw, Kktorzy tworzyli sobie wiasne
arie brawurowe — mialo zreszta je-
szcze inne zalety. Wirtuoz, ktéry za
czaséw Mozarta lub Beethovena impro-

wizowat, nie $miatl stang¢ w stylu i te-
chnice epoki Telemanna lub F. E. Ba-
cha. Musiat, by pozostaé¢ aktualnym

i wytrzymaé¢ konkurencje kolegéw, zna-
lez¢ kontakt ze swoja epokg. A g'dy
przez to rozbudzit w sobie zrozumienie
i uczucie dla muzyki wspélczsnej,
chodzito to na dobre wspdtczesnym
kompozytorom, ktérych w zadnej epo-
ce muzycznej nie mozna byto zamil-
cze¢ na Smieré. Terazniejszo$¢ zawsze
potrafita dojs¢ do swego prawa, juz
z tego powodu, ze przecffi sztuka nie
spadata z niebios na ziemie pograzong
w reakcji, tylko wcielata sie organicz-
nie w swdj czas jako cze$¢ jej nadzmy-
stowego myslenia i uczucia.

Klasycyzm i romantyzm, mpresjo-
nizm, ekspresjonizm, neoklasycyzm i ato-
nalizm — i jak wszystkie te hastaRie
zowig — musiatyby doj$¢ do gtosu i uz-
nania, poniewaz sga one drganiami, te-
tnem, tempem umystowych kierunkéw
i Swiatopogladéw swego czasu, ich ar-
tystycznym wyrazem.

Kazdy wrtuoz wie, iz obok dziet o t.
zw. ,wiecznej" wartosci — jak dzieta
Beethoyena Ilub Schuberta — istniejg
inne kompozycje o S$Swiatowej {stawie,
ktore szybko zbladty. Pomijajac dzieta
nieSmiertelnych, to zywot dwoéch poko-
leh jest wiekiem Metuzalema dla dzieta
na sali koncernowej, o ile nasze zainte-
resowanie nim ma by¢ czym$ wiecej
niz ciekawos$cig historyczna. Dzieta
sztuki umierajg na uwigd starczy, t
zn. na brak zrozumienia catkiem nowej,
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obcej epoki, i dlatego wydostajg sie na
powierzchnie inne dzieta z poézniejszej

epoki, o ile sala koncertowa nie ma
Swieci¢ pustkami, a sztuka wirtuoza
zmarnie¢.

Co prawda, kiepska przystuge cz>ni
wirtuoz wspo6tczesnemu kompozytorowi,
0 ile wykonuje nowe dzieta tylko z po-
czucia obowigzku lub z checi nadaze-
nia za moda, a nie z wewnetrznego po-
pedu, z wewnetrznej potrzeby i peine-
go zrozumienia. Tego oczywiscie nie
kazdy potrafi. Ale gdy to sie kiedy sta-
nie, wéwczas przezywamy taki cud jak
onegdaj, gdy Scherchen wykonat sym-
fonie Kofflera, tak przejrzyscie, tak
wszystkim zrozumiale i dostepnie, ze
mogto sie zdawaé¢ jakoby dzieto byto

kompromisowe; wcale nie, wykonanie
potrafito tylko wszystkie problemy
z takim zrozumieniem rozwigzaé, ze;

kazdy stuchacz dziwi
takiego nie rozumiat.

sie, iz kiedy$ co$

Wazng sprawa jest roéwniez uktad
1 porzadek programu koncertowego,
ktéry zalezy od indywidualnego uzdol-
nienia i upodobania wykonawcy, od na-
kazu czasu i mody, a w koncu od zy-
czeh publicznosci. Ostatnio  weszto
w uzycie, ze pod koniec programu umie-
.szcza sie kilka nowoczesnych kompozy-
cyj co jest na wskro$ btednym: wiasnie
trudne, problematyczne dzieta nowo-
czesne wymagaja wypoczetego umystu
nie zuzytych zmystéw, a wiec nalezy je
przedstawi¢ stuchaczowi na poczatku
koncertu, a dobrze znane dzieta Chopi-
na czy Vieuxtempsa mogg witasnie je-

szcze Swietnie dziata¢ jako odprezenie
przy koncu programu.

Komu przystuge czynimy wykonujac
dzieta szczegdlne? Z pewnoscia kompo-
zytorowi, ktéry ma bezwzglednie pra-
wo do artystycznego bytu, do uznania.
Lecz ré6wniez wykonawcom, ktérzy staja
tu przed nowymi technicznymi proble-
mami co ich chroni przed jednostron-
noscig i formalizmem. A w Kkonhcu row-
niez i publicznosci, ktéra mimo radia
i filmu dzwiekowego%.sportu i bridza,
odczuwa pociag do nowej muzyki, o ile
tylko jest rzeczywiscie dobra i prawdzi-
wa i podana w sposéb doskonatly, cc
jest roéwnoznaczne z przystepnoscia.

Sala koncertowa potrzebuje wiec
précz wykonawcéw doskonatych pod ka-
zdym wzgledem, t. zn. odtwércow w pet
ni wiedzy i umiejetnosci, z fantazja
i poczuciem odpowiedzialnosci arty-
stycznej, jeszcze programéw utozonych
z wielkim smakiem, urozmaiconych
i niezbyt diugich. W koncu musi pow
sta¢ publicznos$¢, ktéra przez celowe
uswiadomienie odzyska zaufanie dc
rzetelnosci artysty i wiare w koniecz-
no$¢ istnienia i logiczno$¢ rozwoju na-
szej sztuki. By to wszystko sie stato
musi powstaé¢ $cista wspoétpraca kompo-
zytoréw, wykonawcéw i publicznosci
pewnego rodzaju wspoélnota artystycz-
na, jak podczas ztotych czaséw miode
§ci naszego zycia koncertowego, gdj
kazdy koncert byt zdarzeniem koncen-
trujacym zywotne zainteresowanie cate-
go miasta.
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