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ARNOLD SCHONBERG.

Z okazji 60-lecia przemawial w Polskiem
Radjo naczelny redaktor ORKIESTRY.
Oto kilka wyjatkow z tego przeméwienia.

Istnieja tylko dwie mozliwosci, by przekonaé
kogos o artyscie. Pierwsza i lepsza: pokazaé jego
dzielo, druga ktérej zmuszony jestem uzyc: swa
wiare w to dzieto przenie$é na innych. Wiec powiem
przedewszystkiem: Wierze mocno i niewzruszenie,
iz Arnold Schonberg jest jednym z najwiekszych
ludzi i artystow.

W kazdem nowem swem dziele rozwiazuje
Schénberg problemy w niem zalozone tak precy-
zyjnie i dokladnie, iz przestaja wogole istnie¢. Kazdy
nastepny utwor stawia nas przed nowemi trudno-
§ciami, a poprzednio nabyte doswiadczenie na nic
nam sie¢ nie zda, bo problemy sa inne, skrajnie
odmienne. Dlatego tez Arnold Schénberg, ktérego
60-te urodziny obchodzimy, jest miedzy nami naj-
mtodszy, najburzliwszy, najskrajniejszy, najbardziej
bezskompromisowy i najbardziej idealistyczny. Jest
jedynym rewolucjonistg w naszej sztuce. Jedynym,
ktory mial odwage przeciwstawi¢ si¢ moca swej
twércze] osobistosci, calej muzycznej przesztosci
i terazniejszosci; odwazy! sie zerwac wszystkie wig-
zania, zaprzeczy¢ wszystkiemu, co muzyka wokét
niego potwierdzala.

Pierwsze kroki stawial Schonberg w czasie,
gdy tworczos¢ Ryszarda Wagnera odniosta walne
zwyciestwo. Cata mlodziez zatapiala si¢ w dZzwiekach
tristanowskich. W tej atmosferze rodst i ksztalcit sie
Schonberg. Byt samoukiem; jako samouk opanowat
wiolonczele i calg technike kompozytorska. Samouk
musi wiele wedrowaé, depta po wszystkich manow-
cach, nim zajdzie na bity gosciniec; zna wszystkie
tajne drogi, wszystkie slepe uliczki, wszystkie urocze
Sciezki i zakatki. Stad niebywale wiadztwo Schon-
berga nad dzwigkiem, ktére mu pozwala dzis pisac
dzieta o niestychanem dotychczas brzmieniu, jakby

z jakiego$ czwartego wymiaru, a znéw jutro po mi-
strzowsku opracowaé¢ utwor Bacha lub Héndla.

Nowq muzyke przynosi dziewigte dzietlo Schon-
berga, tzw. symfonja kameralna. Jest to pierwsze
uderzenie w tradycje, uderzenie o znaczeniu zasad-
niczem. Ta symfonja w jednej czesci, na pigtnascie
instrumentéw solowych, poraz pierwszy powiada, iz
akordy niekoniecznie musza powstawaé przez pie-
trzenie tercyj, iz skamienialy schemat wielkiej orkie-
stry wyczerpal swe mozliwosci, nie odpowiada no-
wym warunkom tworzenia i slyszenia, iz nalezy
zrewidowaé i uzgodni¢ stosunek miedzy muzyka
symfoniczng, a kameralng. Odtad wstepuje Schoén-
berg na nowa droge, ktérg konsekwentnie i nieubta-
ganie kroczy do konca, cho¢ jest ona dla niego
droga krzyza, droga walk i nieporozumien, mimo,
iz mial juz za sobg ogodlnie uznane arcydziela, jak
monumentalne Gurrelieder.

Kazde nowe dzieto jego jest nowym szczytem
na wznoszacej sie stromo falinowego stylu. Pietna-
ste dzieto — piesni do stow Stefana George — bu-
rzy wszystkie dotychczasowe pojecia o zadaniach
glosu ludzkiego w muzyce. W dalszym ciagu prze-
chodzi Schonberg do burzenia dotychczasowych
poje¢ o formie muzycznej.

Stosunek kompozytora do organicznego, for-
malnego rozwoju swoich pomystéw przyréwnatbym
do stosunku ogrodnika — do ziarnka nasienia. Wielki
ogrodnik bierze ziarnko do reki, spoglada nan i po-
wiada: z tego nasienia powinna wyrds¢ — lilja.
I oto wykwita pod jego iroskliwg piecza przesliczna
lilja. Takim byt J. S. Bach. Inny, réwniez genjal-
ny, lecz gwaltowny ogrodnik, patrzy na to ziarnko
i powiada: z tego powinna wyrosé lilja; ale ja chcg,
by wyrosta réza. 1 oto pod naciskiem zewnegtrznym
rozkwita wspaniala réza. Takim byt Beethoven.
W koncu przychodzi ogrodnik fantasta, ideowy za-



Str. 188
paleniec, rewolucjonista i glosi, iz z kazdego ziarnka
powinien wyr6sé inny kwiat, calkiem odmienny,
catkiem odrebny, chociazby nawet dotychczas nie-
bywaly i nieznany. | rozkwitajg coraz to inne fanta-
styczne twory, dla ktorych ani wzoréow ani nazw
nie mamy. To jest Schonberg. Takiemi tworami
sg orkiestralne utwory op. 16, krotkie fortepianowe
utwory op. 19 i cykl piesniowy Pierrot Lunaire op. 21.

Te trzy dziela Schionberga nietylko zburzyly
dotychczasowe kanony formalnego ksztaltowania,
ale rownocze$nie oswobodzily dysonans. Od tej
chwili znikla istotna réznica miedzy konsonansem a
dysonansem. Dysonans staje sie dla nas tem samem
co konsonans; tylko w innym, powiedzmy mniej-
szym stopniu. Byl to czyn nieslychanie wazny,
z ktorego skutkow skorzystali wszyscy bez wyjatku
tworcy muzyczni. Schonberg dat im odwage do bez-
wzglednego uzywania dysonujacych wspétbrzmien.
I w tem znaczeniu mozna $mialo twierdzié, iz wszyscy
wspotczesni kompozytorowie stoja pod wplywem
Schonberga, chociazby pod kazdym innym wzgle*
dem byli djametralnie mu przeciwni.

Po tych dzietach, po tych czynach burzyciel-
skich, ale jakze plodnych i owocnych, zachodzi
przemiana. Schénberg burzyciel — zaczyna budowac.
Nie jest to sprzeczne ani niekonsekwentne. Po zbu-
rzeniu wszystkich muréw tradycyjnych wraz z funda-
mentami musi on na tem miejscu budowaé. W dal-
szych dzietach buduje wiec Schénberg, tworzy no-
wa zasade formotwdrcza o niestychanem znaczeniu
dla przysztosci. Trudno jg wyjasni¢ bez muzyczno-
technicznego rynsztunku; sprébuje jednak przy po-
mocy porownania. Dotychczasowa muzyka ukladata
swo] materjal tonowy w szeregi z siedmiu stopni;
wszystko wyrazata grupujac i kombinujac je w naj-
rozmaitszy sposéb, zaré6wno pionowo w akordach,
jak 1 poziomo w melodjach. Tak jak od wiekow
gramy w szachy — na szachownicy z osiem razy po
usiem pol, z odmioma figurami i oSmioma pionkami.
Przyjmijmy, iz wszystkie mozliwe ugrupowania i kom-
binacje na tej szachownicy zostang wyczerpane
i wlasciwie dalsza gra na niej bedzie niemozliwa,
gdyz konsekwencje kazdego ciggu zgory dadza sie
przewidzie¢. a gra stanie sie nudng. Wowczas zja-
wi sie genjalny szachista i stworzy nowg szachow-
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nice o dwanascie razy po dwanascie pol, z dwu-
nastoma figurami i dwunastoma pionkami. W rzeczy-
wistosci istota gry wecale si¢ nie zmieni, wzrosnie
tylko niezmiernie ilos¢ mozliwych kombinacyj i ugru-
powan, gra stanie sie na nowo ciekawg i emocjonu-
1aca. Tym genjalnym poniekad szachista jest Schén-
berg, ulozyl bowiem materjal dzwiekowy w dwana-
Scie stopni, wprowadzajac rOwnouprawnienie wszyst-
kich tonow glownych i pochodnych, dotychczas
uwazanych za drugorzedne. To jest techniczna stro-
na kompozycji przy pomocy dwunastu tonow. We-
wnetrzna istotna jest jeszcze wazniejsza, o znaczeniu
rewolucyjnem. Technika ta wyklucza bowiem wszel-
ka rutyne : kazdy pomyst jest juz nietylko nasieniem
nowego organizmu formalnego, ale calkiem nowym
swiatem mozliwosci, nowym kietkiem dla nowego,
organicznego bogactwa harmonji i kontrapunkty,
ukladu i prowadzenia glosow, dzwieku i barwy.

Niejeden moze zapyta: a gdzie s3 odwieczne
prawa sztuki? Tym odpowiemy: Sztuka muzyczna
jest wyrazem ducha ludzkiego, jej prawa sa wiec
rowniez wytworem tego samego ducha. Nie moga
wigc istnie¢ w sztuce wieczne prawa, gdyz duch
ludzki ciagle i bezustannie Sig rozwija. W sztuce
moga by¢ tylko prawa, w ktore wierzymy. Pamie-
tamy prawdopodobnie wszyscy Chaplinowski film
Cyrk. Wielki ten aktor musi tam zastapi¢ linoskoczka;
w swym zywiolowym strachu przywiazuje sie przy
pomocy pasa do linki bezpieczenstwa. I oto wyko-
nuje najtrudniejsze, najbardziej karkotlomne sztuczki
z najwieksza tatwoscia i pewnoscia, jak lunatyk; mi-
mo, ze pas dawno juz sie rozluznit i odpadt. Zata-
muje Sie i spada dopiero, gdy zauwazy!, iz niema
pasa. Podobnie rzecz sie ma z prawami sztuki:
cudownie sie¢ poruszamy, jak dlugo wierzymy, iz
jesteSmy o nie zahaczeni, chociazby juz w rzeczy-
wistosci dawno odpadly.

Dzielo Schonberga — suche wyliczenie na nic
sig nam nie przyda — nie jest skonczone, a juz
oznacza jednolity styl i szczyt, dzieki nieublaganej
konsekwencji rozwoju. | dzigki wartosci osobistych
czlowieka, ktérego charakter musi oczarowac i fascy-
nowa¢ kazdego, komu danem bylo zetknaé sie z nim
osobiscie lub przy pomocy jego pism.






