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FORMY MUZYCZNE.

(Cigg dalszy).

Kontrapunktyczny uklad wykazuje dwie za-
sadnicze odmiany, znane pod nazwg kontrapunktu
swobodnego i imitacyjnego. Swobodny nie
wykazuje Zadnego motywicznego ani rytmicznego
pokrewienstwa miedzy poszczegélnemi linjami. Imi-
tacyjny wykazuje pokrewienstwo motywiczno-ryt-
miczne migdzy poszczegdlnemi linjami ukladu nawet
w wysokim stopniu. Imitacja (nasladownictwo) po-
wstaje, jezeli ktorykolwiek glos ma motyw lub wiek-
szy odcinek podany juz wpierw przez inny glos.
Odcinek podany pierwotnie nazywamy przewodni-
kiem (dux), jego nasladownictwo towarzyszem (co-
mes). Najlatwiej mozna poznaé imitacje, jezeli jej
wstapienie poprzedzajg pauzy.
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Nasladownictwo mozna kazdej chwili przerwag;
dzieje si¢ to najczesciej pod koniec, by stworzyé
odpowiednie warunki dla kadencji. W przykladzie 6.
nasladownictwo odbywa si¢ bez transpozycji dru-
giego glosu, t. zn. w unizonie. Po przesunieciu

dolnego glosu do dolnej oktawy powstaje imitacja
w oktawie.
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Nasladownictwo moze si¢ odbyé w dowolnym

interwale, t. zn. towarzysz transponuje podany przez
przewodnik odcinek o dowolny interwal w gére
lub w dot.

Jezeli towarzysz scisle odpowiada takiemi samemi interwa-
tami, jakie byly w przewodniku, np. na sekundg wielka odpowiada
réwniez sekunda wielka, na czysta kwinte taka sama kwinta, na-
Sladownictwo takie nazywamy regularnem. Jezeli jednak ko-
respondencja ta nie jest scisle zachowana, np. na sekunde mals
odpowiada wprawdzie sekunda, ale wielks, na czysta kwinte —
zmniejszong, imitacja jest nieregularna Bezwzglednie regu-
larng moze byé tylko imitacja w unizonie lub oktawie (prz. 6, 7);
wszystkie inne s mniej lub wigcej nieregularne, gdyz w prze-
ciwnym razie obydwa glosy poruszalyby si¢ w dwoch innych to-
nacjach. Jedynie imitacja w kwarcie i kwincie da sie niekiedy
przeprowadzié w sposcb regularny.

Imitacja swobodna powstaje, jezeli interwal odpowiadajacy
jest bardziej swobodny niz w imitacji nieregularnej; np. jezeli na
tercje odpowiada kwarta, na kwarte seksta i t. p. Czasem pro-
wadzi to tylko do imitacji ruchu, tak iz miedzy przewodnikiem
a towarzyszem zachodzi tylko podobienstwo rytmu.
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Imitacja regularna, nieregularna i swobodna mogs sie odbyé:

1) w ruchu prostym, t. zn. towarzysz zachowuje kierunek
interwaléw przewodnika (prz. 6, 7, 8);

2) w ruchu przeciwnym (inwersja), t. zn. towarzysz od-
wraca kierunek interwaléw przewodnika, zmieniajac wznoszace sie
na opadajace i naodwrét :
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3) w augmentacji, t. zn. towarzysz powigksza wartosci ryt-
miczne przewodnika :
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imitacja w malej tercji dolnej z augmentacja
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4) w diminucji, t. zn. towarzysz zmniejsza wartosci ryt-
miczne przewodnika :

11, imitacja w kwincie dolnej z diminucja.
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Istniejq jeszcze liczne inne odmiany imitacji, np. wsteczna
(rak), t. zn. towarzysz czyta glos przewodnika od ostatniej do
pierwszej nuty. Sa to jednak sztuczki bez glebsze] wartosci ar-
tystycznej.

Imitacja Scisla zastosowana w calej rozciggltosci
jakiego$ utworu stanowi technike kanonu. I[lo§é
glos6w w kanonie jest dowolna, zalezy od woli
kompozytora. Odstep rytmiczny miedzy przewodni-
kiem a towarzyszem jest rowniez dowolny.

Odpowiednio do Srodka imitacyjnego rozrézniamy kanony
proste w unizonie, oktawie, kwincie, kwarcie i t. d., kanony in-
wersyjne, augmentowane i diminuowane.

Kanon podwojny ma dwie odrebne linje tematyczne,
nasladowane przez dwa inne glosy. Do kanonéw popularnych na-
lezy t. zw. towarzyski; jest on w unizonie lub oktawie, imi-
tacja wstepuje po dluzszym odcinku formalnym (8 lub 16 taktéw),
melodyke ma prosta. Przyklad wysoce artystycznego kanonu to-
warzyskiego na 4 glosy: Beethoven Fidelio, akt I. kwartet.

Forma kanonu jest dowolna.

Wazing odmiang techniki kontrapunktycznej
tworzy kontrapunkt podwdéjny. Jest to uklad, w kts-
rym mozna zamieni¢ wzajemnie polozenie gloséw,
t. zn. dolny przeniesé ponad gérny, lub odwrotnie
gorny ponizej dolnego. Jezeli zamiana odbywa sie
bez transpozycji jednego glosu, jest podwéjny kon-
trapunkt w oktawie; jezeli jednak jeden z gloséw
przytem transponujemy o kwinte lub tercjg, powstaje
podwdéjny kontrapunkt w duodecymie lub decymie.
Jezeli trzy lub cztery glosy dadza sie w analogiczny
sposéb poprzestawiaé, wéwczas mamy kontrapunkt
potréjny lub poczwérny. (C. d. n.)



