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Systematyczne poznanie form muzycznych, ich
istoty, powstawania i rozwoju — oto zadanie hauki
o formach muzycznych. Najtatwiej dzieje si¢ to przez
analize, przez rozbior arcydziel. Lecz jeszcze wai-
niejsze zadanie ma do spelnienia ta nauka: prowadzi
przez poznawanie form i ich organicznych prawd
do swiadomego stuchania. Nie wystarczy rozumieé
architektoniczny stosunek pojedynczych czesci w
dziele sztuki lub poznawaé charakterystyczne cechy
wyrazu i stylu. Ponad to wszystko idzie zrozumienie
wszystkich organicznych sil przejawiajacych si¢ po-
czagwszy od glownej idei dziela az do najmniejszych
jego drobnoustrojow. Gdy to sobie przyswoimy, sto-
sunek nasz do muzyki zmieni sig istotnie. To uwolni
nas od niekonsekwentnego, niepohamowanego za-
tracania si¢ w czysto uczuciowem uvjeciu dziela. O-
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siggniemy dyscypling sluchania pod kontrola mézgu,
ktora nie bedzie wcale niszczyla przeiycia, wrecz
przeciwnie poglebi i wzmocni je. '
Na marginesie nauki o formach muzycznych
wyjasnig si¢ nam liczne zwiazki historyczne, pro-
blemy estetyczne i stylistyczne, a przedewszystkiem
1stotne . zadanie harmonji i modulacji.
' 1.
Technika ukladu

Uklad muzyczny to sposob dysponowania glo-
sami tak, by powstala tkanina m:uzyczna o wartosciach
artystycznych. Historycznie, stylistycznie i technicz-
nie rozrézniamy dwa rodzaje ukiadow: homofo-
niczny i1 polifoniczny.

Istotng trescig w ukladzie homofonicznym jest
iedna mysl gléwna zwana tematyczng, o znaczeniu
nadrz¢dnem, zesrodkowana zwykle w jednym, prze-
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waznie najwyziszym glosie. Wszystkie inne glosy,
w ilosci teoretycznie nieograniczonej i dowolnie
zmiennej, majg znaczenie podrzedne, stuig jako widr,
chociazby nawet wykazywaly pewne pozorne cechy
samodzielnosci. Uklad ten w istocie swej jest czysto
harmoniczny, t. zn. wszystkie glosy wtorujgce wy-
razajg Scisle jakis akord lub jego figuracie. Obce
mu sg rownoczesne kontrasty melodyczne, rytmiczne
naleza do rzadkosci.

W ukladzie polifonicznym wszystkie glosy sa
réwnorzedne i samodzielne; wszystkie podaja glowng
mys$l, ktorych ilos¢ jest teoretycznie nieograniczona.
llos¢ gloséw podobnie jak w ukladzie homofonicz-
nym dowolna, ale niemniejsza niz dwa; przyczem
raz w zaloZeniu przyieta ilos¢ gloséw utrzymuje sig
do konca (t. zw. realnosé glosow). Wszystkie glosy
kontrastujg przedewszystkiem rytmicznie i przewaz-
nie réwniez melodycznie.

Mozliwosci ukladu homofonicznego omawia na-
uka o harmonii, o ile sie bogactwo tego uktadu da sy-
stematycznie w calosci ujgé i wyczerpac. Podstaw ukla-
du polifonicznego uczy nauka o kontrapunkcie, nauka
o rownoczesnem prowadzeniu samodzielnych gtoséw.

Praktyka kompozytorska naogél Scisle roz-
dziela obydwie techniki uktadu; lecz niekiedy mie-
sza je dowolnie: wprowadza do uktadu homofonicz-
no-harmonicznego glosy samodzielne, a nawet na-
sladujace i naodwrot zaopatruje glosy polifonicznie
ustosunkowane wtérem homofonicznym, lub glosami
harmonicznie dopelniajgcemi.

Uktad homofoniczny jest mlodszy i laczy sie
Scile z rozwojem harmonji tonalnej. Ukiad polifo-
niczny w historycznym przebiegu zmienial sig¢ ciagle
i wykazuje kilka typéw. Heterofonja lub po-
lyodja t. zn. réinoglosowos¢ nieregulowana zad-
nemi kryterjami estetycznemi (motetus w ars antiqual).
Linearno$§é, o estetycznem kryterjum linji melo-
dycznej: kazda musi by¢ ksztaltem zamknigtym i za-
dowalajacym pod wzgledem melodycznym, rytmicz-
nym i linjowym. Stosunek wszystkich linij ma uwy-
datnié¢ ich samodzielny ksztalt i stworzy¢ nowy nad-
rzedny ksztalt o tych samych wartoSciach estetycz-
nych. Wspoélorzmienig) tych linij s3 wypadkami zde-
rzenia si¢ gloséw, oczywiscie regulowanemi przez
ucho twérey. Pod koniec szkél niderlandzkich, gdy
dojrzalo wyczucie funkcyj harmonicznych, - wspot-
brzmienie gloséw zostaje z géry przesadzone przez
koniecznosé -wyrazenia funkcyinej kadencii. Tak po-
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wstaje polifonja konstruktywna. Jan S. Bach
to szczyt aczacy w idealny sposéb linearnosé i kon-
struktywizm polifoniczny. Wielki przewrét stylistycz-
ny za czasu synow Bacha oddaje przewage ukladowi
homofonicznemu. A dopiero zalamanie sig tonalnej
harmonji w XX. wieku stwarza znéw warunki dla
wylgcznosci ukladu polifonicznego.

Warunkéw technicznych ukladu polifonicznego uczy nauka
o kontrapunkcie. W krétkosci jednak damy ich zarys. System
nauczania kontrapunktu wyksztalcil i ustalil si¢ w XVIIL. wieku
pod nazwa kontrapunktu $cistego. Wyrést on z rauzyki wokalnej
i jest silnie ograniczony, gdyz przyjmuje granice wykonalnosci
wokalne] za swoje techniczne zasady i prawa. Systematycznie
uwzglednia ta nauka szereg mozliwosci, nazywajac je gatunkami.

Gatunek pierwszy: nuta przeciw nucie. Na kazda nute
glosu stalego (cantus firmus) zjawia si¢ w glosie kontrapunktu-
Jacym réwniez tylko jedna nuta o tej samej wartoSci rytmicznej
1 w stosunku konsonujgcym :
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Gatunek drugi: dwie nuty przeciw jednej, na stabej czgsci
taktu moze byé dyssonans przejSciowy :
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Trzeci gatunek: cztery nuty przeciw jednej:
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Czwarty gatunek: synkopowany; glos kontrapunktujacy kon-
sonuje na stabej czesci taktu, po przetrzymaniu na nastepna mocna
dysonuje i rozwigzuje sig¢ przez stopniowe opadanie :
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Wkornicu ostatni, piaty gatunek zwany mieszany lub kwie-
cisty (floridus) lub tez ozdobiony. Glos kontrapunktujacy miesza
poprzednio omdwione gatunki i do pewnego stopnia swobodnie
dysponuje rytmika :
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