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IV.
Formy podstawowe.

W mysl wykazanych juz poprzednio typow
rozwoju melodji rozréiniamy dwie zasady formo-
tworcze : zasade rozwoju i zasade szeregowania.
W mysl tych obu zasad mozemy formy podstawowe
podzieli¢ na dwie grupy: Formy rozwojowe —
powstale na podstawie zasady rozwoju, t. zn. fuga,
sonata i jej pochodne. Formy przebiegowe —
na podstawie zasady szeregowania — a wigc formy
piesniowe i rondo. Forma warjacyjna moze nalezeé¢
do obydwdch grup.

1.
Formy piesniowe mate.
Mate formy piesniowe — nazwa nie ma nic
wspélnego z muzyka wokalng — mogg by¢ jedno,

dwu lub trzyczesciowe. Jednoczesciowa forma
sktada si¢ z jednego tworu okresowego, czesto
zaopatrzona jest krétkim wstepem i zakonczeniem.
Dwucze$ciowa forma sklada si¢ z dwéch two-
réw okresowych. W prymitywnem ksztaltowaniu

znane jest zestawienie dwéch niepokrewnych okre-
séw: A - B, zwlaszcza w piesniach tanecznych
(B t. zw. refren). Artystycznie wyisza forma dwu-
czgSciowa dazy do ustosunkowania tych dwéch o-
kreséw. Dzieje si¢ to w sposéb nastgpujgcy :

A -+ B
B N nowy P - stary N
4 + 4

Forma ta wykazuje wiec juz kontury trzyczescio-
wosci, wprowadzajagc nows substancje muzyczng
tylko w P drugiego okresu. Ten nowy P ma spe-
cyficzne cechy: melodyka jest badi sekwencjg jedno
lub dwutaktowa, badi powtarza wielokrotnie jeden
zwrot melodyczny lub nawet ogranicza sie do jak-
najmniejszej ilosci nut (czasem tylko do jednej);
harmonika opiera si¢ na D7, co wobec modulacji
pierwszego okresu do tonacji dominantowej wWywo-
luje wraienie tonacji miksolidyjskiej. Czgsto uklad
oparty jest o nutg® pedalowa. Wszystkie te cechy
pigtnujg czlon jako §rodkowy, nazwiemy go wiec
srednikiem (Sr).
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52. Beethoven: Bagatela
AP

——= = odbitka generalna.  Powtérzenie pojedynczych okreséw lub nawet zdad normalnie nie stwarza odmiennej formy,

- *) Sredniki bgdziemy w analizie pisaé w kwadracie, by juz wzrokowo zwrécié na nie uwage. -
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Wkoncu jeszcze jeden przyklad nieco odmlenny, gdyz po Sr wraca P z pierwszej czgsci zamiast jej N.
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Nieregularnosé drobnoustrojéw nie wplywa wcale na istote

formy ; dlatego zamiast terminu okres uzywamy nazwe: twor
okresowy.

TrzyczeSciowa forma pieSniowa mala skla-
da sie z trzech tworéw okresowych, ktérych stosu-
nek wzajemny moze by¢ dwojakiego rodzaju: pry-
mitywny: A B C i artystyczny: A B A, przy-
czem B odgrywa rolg srednika. Nie podaje w tem
miejscu przykladow, gdyz w dalszym ciggu bedzie
na to wiele sposobnosci.

W wypadkach skomplikowanych przez niere-
gularnosci, rozstrzyga o przynaleznosci formalnej

R N

T e —
ostatni czton: jezeli jest on powtérzeniem okresu,
woéwecezas forma jest trzyczgSciowa; jezieli zas po-
wtarza sie tylko zdanie, forma jest dwuczesciowa.

Trzyczesciowa forma o czlonach mniejszych, bo cztero-
taktowych, patrz przyklad 39.

Formy piesniowe male jako formy sa m o-
dzielne spotykamy rzadko; tylko w tak zwanych
miniaturach. Natomiast jako czesci skladowe form
wigkszych zjawiajg si¢ bardzo czgsto, badi jako
czesci form piesniowych wielkich, badz ]ako tematy
w rondzie i warjacjach.






