Prof. Dr. JOZEF KOFFLER (Lwéw)

FORMY MUZYCZNE.

IV. (Ciag dalszy).

Niereguiarne drobncustroje.
Powigzanie wigkszych czlonéw odbywa sig

czesto przy pomocy odbitki generalnej. Jest

19. Beethoven op. 28.

to odbitka w znaczeniu ogdlnem, a wiec odbitka

nieodnoszgca si¢ do motywu, tylko do jakiegos

wiqkszego czlona formalnego.
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Odbitki generalne wykonuje si¢ ritenuto i tem
réznig sie najwidoczniej od zwyklej odbitki. Czasem
generalna odbitka przekracza przynaleing jej prze-
strzen taktowsa i rozszerza tem samem wymiary o-

20 Beethoven Symfonja Nr. 8
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(odbitka generalna)
kresu. Zawsze czyni to generalna odbitka wstgpna,
t. zn. przygotowujgca caly utwér; nazywamy ja
wowczas zawieszka, gdyz jest niejako zawie-
szona przed utworem.
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(zaw:eszka)

Poréwnaj Beethoven: Fortepmnowa sonata op. 106. pierwsze dwie nuty (g, cis) w adagio.




Nr. 1

ORKIESTRA

St;. 13

Zawieszka moze si¢ ograniczy¢ do jednego
lub dwéch akordéw; przedstawiaja one wowczas
wartosé jakiego$ mocnego, konczacego taktu.

21. Chopin, Scherzo h-moll. ‘
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Takty te nalezy rozumieé jako ép?—#é%‘—
22. Schubert Impromptu op. 90 I 8

i oo /—_*.\ /-—.;—\ .
@m%.:i_ﬁ ‘— :‘I_rfj*‘{’_:r“_s, . e
A8 B @ '

Nieregularnos¢ w budowie okresu moze po-
wsta¢é w dwojaki sposéb: a) przez rozszerzenie
i b) przez zwe¢zenie.
23. Mozart  Kwartet D-dur

Najprostszym i najczystszym $rodkiem rozsze-
rzajgcym okres jest wzmocnienie (potwierdzenie)
zakonczenia przez powtdrzenie zamykajgcego
cztona badZ motywu lub frazy, badi tez calego
zdania. Im wiekszy czlon tem silniejsze wrazenie
spoczynku, tem mniej przymusu do dalszego ciagu,
tem latwiej i lepiej dadza sie wbudowadé takie wzmoc-
nienia. Dlatego tez najczgSciej spotykamy dodatki
do konca okresu. Tworzg one zwykle formulki
zakonczeniowe; sg to kilkakrotne powtdrzenia
motywu lub frazy, oparte o akordy kadencjowe.
Ich substancja muzyczna zaczerpnieta jest z okresu,
ale nie rozwija si¢; mamy raczej wrazenie zastoju.
Beethoven czyni to systematycznie, rozdrabniajgc te
formutki zakonczeniowe na coraz to krétsze odcinki.
O ile szereg formultek zakonczeniowych tworzy zam-
knietg calosé powstaje epilog.

Przykladéw na formulki zakonczeniowe i epilogi nie daje,
gdyz bedzie ich dalej sporo.

Rzadziej spotykamy dodatki do czwartego taktu.
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24. Mozart Kwartet d-moll

Analiza: 4 + 2 + 2
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Analiza: 4 +~2 | 4

Nasz Krakowiak wykazuje bardzo czesto po czwartym takcie doslowne powtérzenie trzeciego

i czwartego taktu (4 -+ 2)
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