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szlosci, gdyz tym sposobem nabyta biegtosc pozo­
sl:aje juz trwale wlasnosci q muzyka. Oczywiscie nie
nalezy tego rozumiec w ten spos6b, ze wog6le
wszysl:kie cwiczenia nalezy grae tylko powolnie. Za­
sada ta przedstawia si  w ten spos6b, ze dany u­
stt(P winno si  pierwszy raz zagrac bardzo wolno,
a kazdy nast pny raz nieco szybciej, 0 ile nie przed­
stawia to szczeg61nych trudnosci, ale tak, zeby w
srodku utworu nie zahaczyc sit(, albo, co gorsze,
nie ugrzi\sc wprost. Jesli si  to zdarzy, nalezy znowu
cwiczyc wolno, az do pokonania ostatniej przeszkody.
W ten spos6b wycwiczony utw6r stanie si  trwali\,
wartosciowii zdobyczq ucznia. Przytem odniesie
jeszcze t  korzyse, ze wlasnie przy takiem wolnem
cwiczeniu moze bacznq uwag  poswi cic swej po­
stawie, ulozeniu Tt(ki, wydobyciu nalezytego tonu
i t. p. Dzi ki temu mozna zg6ry unikni\e wszelkich
zlych nawyczek, kt6re p6iniej. po ich zakorzenieniu
si , Si\ wprost nie do usunit(cia.

Dalszq bardzo wazni\ k westjq przy ewiczeni u
jest staranie, by nie ulec pok\lsie p6jscia po linji
najmniejszego oporu i nie unikac trudnosci i niewy­
godnych ustt:pow. Zwlaszcza poczi\tkujqcy majq sklon­
nosci do r6znego rodzaju ulatwien. Naprzyklad nie­
jeden skrzypek nie chce si  dac przekonac 0 ko­
niecznosci stosowania czwartego palca tam, gdzie
moze zagrae na pustej strunie, co jest przeciez 0
wiele wygodniejsze. I duzo jest innych tego rodzaju
wypadk6w, kt6re leniwemu wydajq si  wprost szy­
kanl\. ale takie rozumowanie odbija sit( ujemnie na
p6iniejszych wynikach nauki. Lepiej raczej odrazu
zaatakowae trudnosci i ewiczyc je az do zupefnego
pokonania. Potem odczuwa si  radosc i zadowolenie
z swego zwycit(stwa. Kazdy instrument ma pewne
specyficzne trudnosci i wymagania, kt6re zamiast
unikae, nalezy cwiczyc i pokonywae. Cz sto slYszy
sit( muzyk6w, kt6rzy w czasie przerw przegrywajq
lekkie biegniki lub frazy; to jest r6wniei blt(dne.
Bo zamiast bezmyslnie grae to co si  umie i co nie
sprawia juz zadnych trudnosci, nalezy tych kilka
m nLlt r6wniez poswi cie na" prze wiczenie najtrud­
niejszych chwyt6w, najniewygodniejszych pozycyj,
najgorszych do zadt(cia ton6w, utrudnionych p'tzejsc
i t. p. W ten spos6b wykorzystuje sit( wolne chwile,
co w sumie da sporo czasu, kt6ry w razie bezmysl­
nego pobrz kiwania latwo przetrwonic.

I to nas naprowadza na dalszq waznq zasad<t:
nie nalezy cwiczyc tego, co sit: jui umie. Byloby to

marnotrawstwem poswi<tcac czas na ewiczenie rzeczy
technicznie jui pokonanych, w czasie gdy czeka nas
jeszcze duzo pracy nad innymi problemami technicz­
nymi. Cz sto gra si  dla wlasnej przyjemnosci ul:wory
wprawdzie ladne i mile, ale latwe i wygodne do wyko­
nania, podczas gdy inne mniej wygodne, wit(cej nat ­
zaji\ce, ale nowe, nieopanowane, bywajq zani edbywane.

Duie znaczenie ma takie dla grajqcego ko­
niecZ1CrJs coazten-n-ego cwiczenia. Lepiej jest cwiczyc'
codziennie godzin<t lub choeby p61 godziny, anizeli
w sobot  albo niedzielt( szese godzin, a winne dni
tygodnia nic. Odnosi si  to przedewszystkiem do
amator6w, kt6rym si  zdaje, ze ich gl6wny zaw6d,
bt(di\cy dalekim od muzyki, nie pozwala na codzienne
ewiczenie. W amatorskich orkiestrach spotykamy
ludzi, kt6rzy sw6j. instrument wyjmuji\ z - futeralu
l:yJko na pr6bie. I nie dziw, ze nie Sq oni w stanie
podolac wszystkim trudnosciom technicznym i przy­
czyniajq si  do podkopania i tak niezbyl: pochlebnej
og6lnie opinji 0 zespolach amal:orskich. Ze wzgl du
na pietyzm dla tw6rc6w, kt6rych kompozycje sta­
rajq si  znieksztalcae, jak i ze wzgl du na wlasnll
SWq osobt(, winni tacy "muzycy" znalesc czas w do­
mu, aby codziennie bodaj w minimalnych ilosciach
cwiczye, zdobywae nowe przeszkody i opanowywac
coraz lepiej instrument. Nadto winien kazdy muzyk
pracujqcy w orkiestrze sprawie sobie zeszyt nutowy,
celem wpisania don wszystkich trudniejszych ustt(­
p6w, napotkanych na pr6bie. Zeszyt ten spelni po­
dw6jne zadanie: z jednej strony pozwoli na staranne
wyewiczenie danych miejsc w domu, z drugiej zas
strony b dzie zbiorem studj6w orkiestrowych, kt6ry
przy cwiczeniu i powtarzaniu moze oddac nieoce­
nione uslugi.

Niechaj powyzsze wywody b di\ zach tq dla
tych, kt6rym brak woli i mocy. aby wlasnie w ten
spos6b pracowac nad swem udoskonaleniem w sztu­
ceo Nigdy nie jest za p6ino! Trzeba tylko posta­
nowienia i wytrwalosci! A radose, jak q kazdy od­
czuje, bt(dzie najpi<tkniejszq nagrod q za trudy. Nie
wolno nigdy powiedziee, ze sit( czemus nie podola.
Kazdy moze przez wlasciwe i systematyczne ewi­
czenie doprowadzie do wielkich wynik6w. A im
wit(cej i dluiej bt(dzie cwiczyf, tern gJ biej wiliknie
w tajemnicze pit(kno muzyki. I dlatego kazdy z nas
winien zawsze powtarzae stare, iakieprawdziwe
przystowie: przez cwiczenie do doskonQlosci i zawsze
sit( do niego stosowae!

Prof. Dr. JOZEF KOFFLER (Lw6w)

FOR MY MUZYCZNE.IV. (Ciqg dalszy).
Nieregularne drobnoustroje. to odbitka w znaczeniu og6lnem, a wi c odbitka

PowiClzanie wi kszych czlon6w odbywa si  nieodnoszqca sit( do motywu, tylko do jakiegos
czt(sto przy pomocy 0 d bit k i g e n era I n e j. Jest wit(kszego czlona formalnego.
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(odbitka generalna)
Odbitki generalne wykonuje sit( ritenuto item kresu. Zawsze czyni to generalna odbitka wstt(pna,

r6zni q sit( najwidoczniej od zwyklej odbitki. Czasem t. zn. przygotowuji\ca caly utwor; nazywamy ii\
generalna odbitka przekracza przynalezni\ jej prze- w6wczas z a w i e s z k q, gdyz jest niejako zawie­
sfrzen taktowq i rozszerza tern samem wymiary 0- szona przed utworem.20. Beethoven S ymfonja Nr. 8. ,- .. . .fL --.....
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( zawieszka,

PorowDaj Beethoven: Forhpianowa SOData Ope 106. pierwsze dwie Duty (a p  i3) w adag(o.
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Analiza: 4 + 2 + 2
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Analiza: 4 + 2 + 4

bardzo czt(sto po czwartym takcie doslowne powtorzenie trzeciego

Zawieszka moze si  ograniczyc do jednego
lub dwoch akordow; przedstawiajq one wowczas
Vtiartosc jakiegos mocnego t konczl\cego taktu.
21: . Chopin. Scherzo h-moll. .
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Takty Ie nalezy rozumiec jako  "". b
22. Schubert I mpromptu op. 90 I
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Nieregularnosc w budowie okresu rnoze po­

wstac w dwojaki sposob: a) przez rozszerzenie
i bj przei zw zenie.
2.3. Moz  t JS..wartet D-dur ..-......##-r 1 =tT J(2) ·
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24. Mozart Kwartet d-moll

"
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St . 19

Najprostszyrn i najczystszyrn srodkiem rozsze­
rzail\cyrn okres jest w z rn 0 c n i en i e (potwierdzenie)
z a k 0 n c zen i a przez powtorzenie zarnykaiilceg o
czlona bqdi rnotywu lub frazy, bi\di tez calego
zdania. 1m wi kszy czlon tern silniejsze wrazenie
spoczynku, tern rnniej przymusu do dalszego cii\gu,
tern latwiej i lepiej dadz  sit( wbudowac takie wzmoc­
nienia. Dlatego tez najcz sciej spotykarny dodatki
do konca okresu. Tworz  one zwykle for m u I k i .
z a k 0 il c zen i 0 we; s  to kilkakrotne powtorzenia
motywu lub frazy, oparte 0 akordy kadencjowe.
Ich substancja rnuzyczna zaczerpni ta jest z okresu,
ale nie rozwija sit(; rnamy raczej wrazenie zastoju.
Beethoven czyni to systematycznie, rozdrabniajqc te
formulki zakonczeniowe na coraz to krotsze odcinki.
o ile szereg forrnulek zakoilczeniowych tworzy zam­
knit(ti\ calosc powstaje e p i log.

przykladow na formulki zakODczeniowe i epilogi nie dajc;.
gdyi bc;dzie ich dalej sporo.

Rzadziej spotykamy dodatki do czwartego taktu.

Nasz Krakowiak wykazuje
czwartego taktu (4 + 2)25.   _ _ _ __ - - _ __. .- -- -.----4fl--- - -.--!I--.-- - . - - -tI­. .t.= I   I II 1  1 -4--W-- I -L..-  H, ....... (2) -- (4) -..1 (4a)-­
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Do artykulu
HYMNY NARODOWE.

kpt. kpIm. MAKSYMILJANA CHMIELEWICZA z nrow 8 (23)

32. Stany Zjednoczone flmeryki P6lnocnej.
9 (24) "ORKIESTRY".

I

1\.Maettoso. ... r;- ----- ,
p   . I I --.    I      -   j n I I r. - ----- .' ,   - - -.- - .
::n -+-I---.L=    -  1= - :-"<2::::::"-_ Ij$ _--' -r- - ·ff T.T -,j- . .""'.---­

_. .. -- { -.- "+r=r r.   l '. ,.-. = "  l   1 :=L$Fj   .J= J9==:t=t= - I" I I- - - - =u- I     fI--- t::= --J ,  ___----- _ _  ""'l. . _ _ ==+== _. _ __pp dolce . f
. . accelet'. ,.itarcl. , I':\. a tempo   . ____ I:'.r--- -   I   _£I=  =L-.---er .=I   -.- =  F=.==LEr-=: l l =-!;j-=;'3  I I1== . - -- -  - t:- - t-- -t-  I I   - B== -   ---j.,t=     i=::f .., ere.c. . --.: ff ..: Iff....... ,.it.
B. Yankee Doodle.
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