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FORMY MUZYCZNE.

. (Ciagg dalszy).

Zwezenie schematu okresowego moze ponadto
powstaé przez takie zahaczenie dwéch czlondw, iz
ostatni takt pierwszego czlona staje sie jednoczesnie
pierwszym taktem drugiego czlona, np. przy taczeniu

42. Bach Wohlt. Klavier 1

dwdch okresow (8=1). To zjawisko jest czeste w mu-
zyce polifonicznej, gdzie wstgpienie nowego glosu
Scigga na siebie calg uwageg, narzucajgc tem samem
swoj ciezar calemu czlonowi.
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Jednakowoz zna to zjawisko réwniez uklad homofoniczny; czeste jest zwlaszcza u Mozarta:
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To ujecie, to przemianowanie taktu 6smego na
pierwszy, przyczem koniec pierwszego okresu nie-
jako ginie w poczatku nastepnego okresu, ulatwia
dynamika. W powyzszym przykladzie okres forte

44. Mozart Sonata c-moll

@
Schemat analityczny: 4 | —1 4
8=1)
wpada jak w przepas¢ w piano nastepnego okresu.
Bardziej jednak naturalnym jest oczywiScie odwrot-

ny przebieg, t. zn. zatapianie konczacego piano
W rozpoczynajgcem si¢ forte.
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Podobne zahaczenie moze éiq odbyé z silniejszem
przemianowaniem, bo odrzucajgc o wiele dalej wstecz,
np. (8=4) lub (8=6). Powstajg przez to liczne mo-

45. Stoi jawor zielony

zliwosci, wszystkie dgzgce do tréjdzielnosci, a wigc
1—4; 5—38
1 — 4;

5_8 3-cztonowy okres.
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Schemat analxtyczny —14 + 4 —14
8= 4)
Oczywiscie mterpretac]a moze byé réwniez inna, przy pomocy trjol taktowych (2 L7 2) ; Zasadnicza rzecz: tréjdzielnosé
tworu przez to wcale si¢ nie zmienia.
Analogicznie moze jeszcze byé W koncu
T 2: 3% i 1—3 ‘
= 3-czlonowe zdanie; = 3-czl a.
13, 34 : oI 3- czlonowa fraza.
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Tak moznaby wiec wyjasnié wewnetrzny proces powstawania grywa harmonja. Pojawienie si¢ S w takcie 8-mym
frazy trzytaktowej: czyni go 6-tym (8=6), zas z taktu 4-ego czyni 2-gi
g_g———":#‘tf:{i‘;:ﬁq:@ (4=2); W obydwdch wypadkach koniecznem sie
%_%f—*ﬁg—kﬁ staje dodanie dalszych dwéch taktéw. Kadencja
Ty =1) %) zwodnicza zmienia takt 8-my na 4-ty (8=4); musza
Podane trzy mozliwosci sa prototypami 3-cze- wigc nastapic jeszcze cztery takty.
Sciowej formy. s Przemianowania wskazujagce naprzéd (4=S5,
Przy takich przemianowaniach wielka role od- 4—6) naleza w ukladzie homofonicznym do rzadkosci
46. Mozart Menuet z symfonji g-moll *
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