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(c. d. n.)

Prof. Dr. JOZEF KOFFLER (Lw6w)

FOR MY MUZYCZNE.
, (Cii!g dalszy).

Zwt(zenie schematu okresowego moze ponadto dw6ch okres6w (8=1). To zjawisko jest czt(ste w mu­
powstac przez takie zahaczenie dw6ch czton6w, iZ zyce polifonicznej, gdzie wsti!pienie nowego glosu
ostatni takt pierwszego czlona staje sit( jednoczesnie sciqga na siebie cali! uwagt(, narzucaji!c tern samem
pierwszym taktem drugiego cdona, np. przy lqczeniu sw6j cit(zar calemu czlonowi.

42. Ba ch W ohlt. Klavier II  - C  ! "f' f ! 11 0 !J'
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J ednakowoz zna to zjawisko r6wniez uklad homofoniczny; czt(ste jest zwlaszcza u Mozarta:43. Mozart Sonata D-dur ___ _____--__________ .---_________---I -------  I ....  I I
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Schemat analityczny: 4 + - 1 4I I
{8=1)

To ujftcie, to przemianowanie taktu 6smego na wpada jak w przepasc w piano nastftpnego okresu.
pierwszy, przyczem koniec pierwszego okresu nie- Bardziej jednak naturalnym jest oczywiscie odwrot­
jako ginie w poczqtku nastftpnego okresu, ulatwia ny przebieg, t. zn. zatapianie konczqcego piano
dynamika. W powyzszym przykladzie okres forte w rozpoczynaji!cem sit( forte.44. Mozart Sonata c-moll 1-------,
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Podobne zahaczenie moze sift odbye z silniejszem z liwosci, wszystki e di!zqce do tr6jdzieJnosci, a wif(c

przemianowaniem, bo odrzucajqc 0 wiele dalej wstecz, '1 4 . ; 5 8 I . 3 ..= - cZ20nowy okres.np. (8=4) lub (8=6). Powstaji! przez to liczne mo- 1 4; 5 ­45. Stoi ja wor zielony .,jL   l!-   .... , -, i ; ; I I I : , I
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Schemat analityczny: - 1 4 + 4 + - 1 4

(8-=4)
przy pomocy trjol taktowych ( + 4 +  ); Zasadnicza rzecz: trojdzielnose
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Oczywiscie interpretacia moie bye rowniez inna,
tworu przez to wcale sitC nie  mienia.

Analogicznie moze jeszcze bye1-2; 3-4
3 _ 4 = 3-czlonowe zdanie;1 - 3;

W koncu2
1- 2 ­

I

3 - {:ztQnowa fraza
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Tak moznaby wi c wyjasnic wewn trzny proces powstawania
frazy trzytaktowej:

r
.., (1) (2=1) (2)

Podane trzy mozliwosci s  prototypami 3-cz ­
sciowej formy.

Przy takich przemianowaniach wielk q rol  od­
46. Mozart Menuet z symfonji g-m ollr-- i r ,r-r-rF.L+- --t

(2)

grywa harmonia. Pojawienie si  S w takcie 8-mym
czyni go 6-tym (8=6), zas z taktu 4-ego czyni 2-gi
(4=2); W obydwoch wypadkach koniecznem si
staje dodanie dalszych dwoch taktow. Kadencja
zwodnicza zmienia takt 8-my na 4-ty (8=4); musz
wi c nastqpic jeszcze cztery takty.

Przemianowania wskazujqce naprzod (4=5,
4=6) nalez  w ukladzie homofonicznym do rzadkosci

.

I-F
(4=6)

I! 1=f -r J J J--- =
(8)

a wi c 1 2 3 4678
(C. d. n.)
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ROZMAITOSCI
Kaprysy kompozytor6w.

Ogolnie znany jest fakt, ie Beethoven posiadal wlasn  0­
ryginaJn  metodtC pjsania nut; cZtCstokroe r.zucat je na papier bez
linij. tak, ie kompozycje jego wygl daty (wedlug zdania wspol­
czesnych) jak pieprz rozsypany na papierze. Rzecz  mniej znan
jest, ie ten wielki kompozytor byl ogromnie kaprysny i jednym
z najbardziej ekscentryczn}"ch ludzi swego czasu. A jednak talc
sitC rzecz ma istotnie: Beethoven pisat swoje kompozycjp. (t.j. te­
maty do nich) przewainie w notesach wtasnego wyrobu: luzne
kartki, ktore zeszywat niemi lub drutem - lub na starych ko­
pertach. ktore zwykl byl nosie przy sobie w duiych ilosciach. by
miee papier do pisania pod r k . gdy zglosi si  natchnienie. We
Wiedniu mozna bylo CZtCsto zauwaiye. jak Beethoven w najwitCk­
szym scisku, nie dbaj c 0 szturchaiice spacerowiczow, ktorym stat
w drodze, notowal gor czkowo pomysly na starej kopercie lub na
swistku papieru. NajchtCtniej spacerowal podczas silnej ulewy, gdyi
wowczas miewal (jak to raz pozniej wspomnial) najlepsze pomysly.
Nie przeszkadzalo mu zupelnie. ii przemakal do skory, jakotei
ie jego oryginalne kompozycje stawaly sitC nieczytelne, 0 He to
bylo jeszcze moiliwe, gdyi jui sam sposob pisania nut na zwyklym
papierze czynil jego kompozycje nieczyteInemi. Znan  rzecz  jest,
ii sam Beethoven cz sto nie umial grae swoich kompozycyj. po­
niewai odcyfrowanie ich bylo niemoiliwem. To. ie Beethoven
z zamilowaniem lubial wieczorem grywac na szpinel"ie (poiniej na
fortepianie) i to trzy, cztery godziny bez przerwy ku wielkiej
zlosci swych gospodarzy i s siadow - bylo jeszcze jednym wsrod
licznych kaprysow mistrza. Znowu inny kaprys to ochladzanie
gor cych r k przez ob!ewanie zimn  wod ; przyczem zdarzalo
sitC CZtCsto. ie wylewal cal  zawartosc dzbana na rtCce, chodz c
po pokoju i nie zwaiaj c na dywan. co bylo cz«ostym powodem
natychmiastowego wypowiadania mu mieszkania. Jako lokator byl
Beethoven niezwykle kaprysny ; potrafil z btahej przyczyny opuscic
mieszkanie. by nie mieszkac dluiej nii pol do by w now em miesz­
kaniu. Poniewai za mieszkanie placil zgory, musiat niekiedy w je­
dnym miesi cu placic za trzy, cztery, a nawet i witCcej mieszkan.
co mu jednak nie przeszkadzalo przenide site na drugi dzien z
przed chwilq wynajtetego mieszkania, jesli miat sprzeczk  z go­
spodyni  - poniewai wedlug jego zdania niepotrzebnie posprz ­
tala pokoj!

Prawie tak sarno ekscentrycznym jak Beethoven byl Haydn'
jakkolwiek w przeciwienstwie do Beethovena byt niejako uosobie­
niem porz dku. Po uporz dkowaniu pokoju, co Haydn skrupulatnie
sam robit (wstawal bardzo wczesnie), ubierat sitC odsWitCtllie, Die
zapominal 0 szpadzie i peruce. gdyi jak mawial tylko w tym ko­
stjomie m gl komponowac pod warunkiem, ie mial na malym
palcu swoj "pierscien nutowy" - bez ktorego nie napisal ani
jednej nuty.

W pewnym okresie swego iycia Gluck znajdywal inspira­
cyjne natchnienie tylko w samotnosci na l ce; kazal witCc sobie
tam przynosic swoj fortepian i - butelktC szampana.

Do kaprysow Wagnera naleialo kopanie wlasnego grobu
i pokazywanie go przyjaciotom i znajomym wtedy, kiedy wlasnie
miat ten dziwny pomysl. Zdarzalo si  CZtCsto, ie podczas oiywio­
nej rozmowy przy stole. zapraszal nagle swoich gosci, by poszli
za nim do miejsca, gdzie spoczywae' btedzie kiedys "wielki Ryszard
Wagner, kiedy smierc don przyjdzie. jak do wszystkich innych ludzi".

Znan  rzecz  jest. ie Meyerbeer pisal swoje najlepsze kom­
pozycje podczas grzmotow i blyskawic albo - podobnie jak
Beethoven - w czasie silnej ulewy. By moc lepiej wykorzystac
zrodla natchnienia. wybudowal na dachu swego domu werand
w rodzaju pracowni malarskiej lub fotograficznej, by stamt d Ie­
piej obserwowac i studjowac wscieklosc elementow. Razu pewnes,ro
w czasie obiadu zerwal site nagle z krzesta, pobiegl do swego
..szklanego pokoju" i komponowal tam godzinami. podczas gdy
%aproszeni na obiad goscie czekali na powrot gospodarza.

Kiedy Wloch Donizetti chciat komponowac. zamykal si
w swoim pokoju. zabierajl\c ze sob  cztery dzbanki czarnej kawy;
z pokoju nie wychodzil ai do ukonczenia rozpocztCtego dzieta i
wypicia owych dzbankow czarnej kawy. Zdarzalo si  czasem, ie
wycnodzil z pokoju na kilka chwil - gdy byl w niezwykle dobrym
humorze. aby - zaopatrzye si  w now  kaw .

Lenistwo Rossini' ego bylo wprost przyslowiowe. u wspol­
czesnych; nazywali go oni bez ogrodek najwitCkszym leniuchem
pod sloncem. Rzadko wstawal przed dwunast  godzin  w poludnie;
ba, gdy mu pogoda nie odpowiadata. sptCdzal caly dzien w loiku.
Raz podobno (tak opowiadaj ) zawieruszyl mu site przed chwil
napisany duet. Za leniwy, by wstae z loika i zebrac luine kartki
nutowe. porozrzucane pod l6ikiem. napisat witCc poprostu nowy
duet; zatem opera "II Turco in Italia" otrzyma'a dwa duety
w jednej i tejsamej scenie.

Wiadomo rowniei, ie i Franciszek Liszt byl niezmiernie
kaprysny. Opowiadaj  ciekawy fakt, jak to raz w Rzymie Liszt
byl proszony na obiad do ogromnie bogatej amerykanki, ktora go
zamtCczala, by zagral jedn  ze swych kompozycyj: nad sany usiadt
do fortepianu i wsciekly zagral jedn  ze swych wtCgierskich rapso.
dyj, poczem wylecial z pokoju krzyknr.wszy do amerykanki: "Tak.
moja pani, za obiad zaptacilem". Mniej znanem jest, ie kiedy go
w innem towarzystwie zbyt natarczywie proszono, by CO.B zagral,
stan 1 tylem do instrumentu i w tej pozycji odegrat jak s pio­
senkte uliczn .

Ekscentryczne usposobienie Roberta Schumanna wyraiato
sitC przedewszystkiem w roinych ciekawych pomyslach. ktore miaty
Swe irodlo w chorobliwej fantazii. Nie chcial naprzyklad uiywae
niektorych nut w swoich kompozycjach, poniewai tkwil w nich
-- wedlug jego zdania - zarodek nieszcztCscia. Nic nie moglo
go sklonic do uiycia e 3 pOlliewai - jak sam sitC wyraial - mu­
sial przy tern myslec 0 smierci lub s dzie ostatecznym, a nadto
\Vidziat okiem ducha "bialego -rumaka, skacz cego w przepase".
Pod koniec swego iycia mawial CZtCsto. ie "nuty olcr iaj  s,ro jak
duchy, tancz  wokol niego i nie daj  mu nigdy spokoju". Kilka­
krotnie probowat Schumann uwolnie sitC od drtCcz cych go nut
i w swej rozpaczy szukal zbawienia w nurtach Renu.

I wi lu inuych znanych kompozytorow mialo swoje wI asci­
wosci. kaprysy i grymasy, ktore w pierwszym rztCd2ie moinaby
wyUumaczye jednostronnem zajmywaniem si  tonami i nutami.
Kaida jednostronnosc prowadzi wczesniej lub pozniej, jak to po­
wiedzial jeden z najwitCkszych wsrod wielkich - zapewne z wta­
snego doswiadczenia - do tego, ie stajemy sitC gtupimi i to kaidy
na swoj sposob - i kaidy ma swego "fjola".

U8MIECH "ORKIESTRY".
Debjut.

Wfele lat uplyn lo od czasu, gdy zdroiowisko
P. otrzymalo now  orkiestr , ktorej zestawienie po­
ruczono zawodowemu zwiqzkowi muzykow.

W stolicy cieszono si , ze pokaina liczba mu..
zykow b dzie zarabiala na kawalek chleba od 1. maja
do wrzesnia i wyslano do P. wybitne sHy z wszystkich
cz sci paiistwa. Juz na trzy dni wczesniej musielismy
si  stawic w P. do obowiqzkowych prob, ktore od.
bywaly si  w malym pawilonie parku zdrojowisko­
wego. Punktualnie przybyli wszyscy muzycy i cze"
kali na "nowego kapelmistrza", medytujqc jakim si
tez on okaze jako czlowiek i dyrygent. Koledzy
z stolicy milczeli, jakkolwiek wiedzieli napewno naj­
wi cej, my zas prowincja blqdzilismy poomacku.
Wkoiicu zjawil si  drugiego dnia wyczekiwany,
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