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57. Beethoven: Scherzo z sonaty fortep. Ope 26 As-dur
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A 4 _"+ (4) drugi czterotakt rozni siCC od pierwszego tylko nie­
,_ istotnemi nutami przejsciowemi w dwoch miejscach

B 4 + 4+6P P
A 4 + (4)+2+1

Odegranie i wysluchanie.te o utworu w odpowiedniem tempie

poucza nas natychmiast, iz jest' on wlasciwie w takcie : ' czyli
ze Beethoven notuje pOltakty; uwidocznilismy to przy pomocy
kropkowanych linij taktowych.

Liczne rozszerzenia czccsci B 0 charakterze przygotowaw­
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czym do powtorki A jakotez formulki zakonczeniowe po tej po. .
wtorce nie zmieniaj  wcale istoty tej fonny.
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3) ta ostatnia odmiana ma w pierwszem A ,_ ...
powt6rzony P, zas w ostatniem A powt6rzony N, .  .
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Kilkakrotne pnegranie i wys'uchanie wykaie, ii koniec frazy przypada na punktowanej cwierci ( .>. a w takcie czwartym (Da
papierze) jest ty]ko potwierdzenie tego zakonczenia. W prz kf;Kfzie tym opuscilismy w jednem miejscu znak repetycji, pODiewai to
powtorzeDie cz.;sci B i A nie odgrywa zadnej roli. (c. d. n.)

REPETYTORjUM Z HISTORjI MUZYKI.XXIII. (Ciqg dalszy).
f,.
J ,­
t Bezposrednio po Rosji Czesi odrazu stant:li samodzielnie
przn pojawieDie si.; Fryderyka S met any (1824-1884). Jego
XDacJeDie d.la Czech jest niezmierne, jest on zarazem organizato­
rem muzycznego zycia jak tei tworcq narodowej muzyki czeskiej.
Przedewszystkiem potrafil swojskie cechy po'qczyc z mit:dzyna­
rodow,,_ tradycjq. Ta tradycja najsilniej daje sit: odczuc jako wpJyw
Liede, ad ktOrego Smetana bezposrednio przejmuje zasadt: poe­
matu eymfonicznego. Lecz nadaje jej kierunek narodowy jui
w programie (Moja Ojczyzna, cykl 6 poematow symfonicznyeh)
i. bnq1ienie ludowo-rodzime. Podobnie w kwartecie e-moll Z me o
igcia, w operach Sprzedana Narzeczona. Calus. Libussa. Przyt;m
ie moiDa udowodnic uiycia pewnych melodyj ludowych; sq one
jedDak przepojone czeskq melodykq i rytmikq ludow.!l.

Antoni D v 0 r a k (1841-1904) jest jego rownorzt:dnym,
ql1oc' odmienDym nastt;pcq. Jest bardziej ludowy; piesni ludowe
wplata otwarcie do swych dzie', nietylko w Tancach Slowianskich,
lecz rowDiei do innyeh kompozycyj; niekiedy nawet melodje
egzot)'czne jak w symfonji Z nowego swiata. Dworzakowi. duehowo
blimernu Brahmsowi, odpowiada bardziej muzyka absolutna (5
aymfo ij, kOD< ert wiolonczelowy, lieme utwory kameralne).
'Leo J a n a f e k (1850 - 1928) mirno, iz jest poniek.!ld

rowieiDikiem Dworzaka, nalezy wlasciwie muzycznie do generacji
oalt.;pnej. Potrafil z w'asciwosei muzyki ludowej urobic sobie
"Iasny Ityl, przejawiajltcy sic: najwyrainiej w dzieJaeh operowyeh
(Sa,.ka, ]enufa, Chytry lis, Wspomnienia z kostnicy) i kameralllych.J

72. Czechoslowacja.

73. Skandynawja.
I NiemDiej charakterystycznie ohjawia sic: dqienie do samo­

dzielDoici u Darodow skandynawskieh. W Danji po Jieznych mniej­
stych .tworcach, Niels Wilhelm Gad e (1817-1890) zwraea na
eiebie uwage: dzielami symfonicznemi (8). Obok nie o wymienic
naleiy liryczny - talent H e i s ego i wybitniejszego Ham e r i k a.
'if SZfOecji pracuj" nad usamodzielnieniem z powodzeniem
a 11.1 t roe m, Sod e r man i S jog r e n. Wlaseiwie zas do­
piero Norwegja pokazala Europie narodowe wartosei muzyki
skandynawskiej. Po mniejszych jak K j e r u I f, Nor d r a a k
i ; S v end s e n, najwit:kszy i najbardziej charakterystyczny przed­
et.wieiel Edward G r i e g (1843- 1907). Jego artystyezna linja
rC)zwij.la sie: w zaleinosci ad dwoch czypnikow: przedewszystkiem
sttnka Gadego i wp'yw osobisty Nordraaka. Celem jego byta ra­
dykalria kODcentracja na charakter narodowy; osi.!lga ten cha­
rakter przy pomocy sm.;tnej melodyki i kontrastuj.!lcych zywemi
rytmami piesDi i tancow ludowych. Ponadto dodaje od siebie
mieDilt c " si.; i archaizujl\cq harmonikt;. Mirno 3 sonat skrzypcowyeh,
wirtu020wskiego koncertu fortepianowego a-moll. kwartetu smyez­
kowego, objawia sit; Griega osobiste uzdolnienie. moina nawet
pbwiedziec miatrzostwo, w ma'yeh formach lirycznyeh wokalnych
i lortepianowych. Wielklt popularnosc zawdzit:cza 2 switom do
Peer Gynta, ktore objawiajq jak najlepiej i najdodatniej jego spe­
cyficzDe uzdolDieDie. Obok niego dzia'a Sin din g, ktory jednoczy
ftuodowy charakter Griega ze zdobyczami Wagnera (symfonje,
m1nyka kameralna, piesni, utwory fortepianowe).

74. Rnglja.
W Anglji moina zaobserwowac dziwnq wlasciwosc, ie wla­

sna muzykalnosc staje sit: tworczq tylko z wielkiemi przerwami,
tak iz sprowadzac sic: musi tworcow z zagranicy (Handel, Krystjan
Bach, Haydn, Weber, Mendelssohn. Spohr). W pierwszej po'owie
XIX wieku widzimy w Anglji tylko pojedyncze osobistosci jak
John Fie I d, pianista; jego nokturny byty pierwowzorem dla
Chopina. Nastt:pnie wymienic nalezy Ben e t t a, ktory przyczynit
sit: do podniesienia kultury muzycznej Anglji. W drugiej po'owie
wieku pojawia sit: szeroki front muzykow, dltZ4cych do stworzenia
charakterystycznego stylu narodowego. Sq to: Sui I i van (opery
np. Mikado), S tan for d, Par r y, Mac ken z i e i CoweD.

S 75. Polska pie ft wokalna w XIX w.

W prost na piesni Schuberta buduje Stanislaw M 0 n ius z k 0
(1819-1872). podchodzi jednak raczej,od strony uzytkowej, stara
sit: podniesc poziom muzyki domowej (Spiewniki Domowe). W jego
pieSlliaeh przejawia sit: wybitnie charakter ludowy, przy rowno­
czesnem niezaniedbaniu artystyeznych cech ukladu. Ohok piesni
Chopina tworz.!l one fundament dalszego rozwoju naszej piesDi.
Moniuszko zoalaz' wielu nasladowcow (K rat z e r, K 0 m 0 row.
ski, K ani a, Henryk Jar e c k i, M Ii n c h h e i mer), ale do­
piero nastt:pna generacja osiqga wysoki poziom artystyczny przy
rownoezesnem utrzymaniu cech narodowych. Aleksander Z a­
r z y c k i (1834-1895) ceniony jako kompozytor fortepianowy
(Koncert). napisa' nieliczne piesni. ale 0 wielkiej wartosci. WI a­
dys'aw Z e leD ski wyczu' doskonale odmienne wymagania sty­
listyczne piesni. Zygmunt Nos k 0 w ski (1846-1909) bardzo
bogato harmonizuje i starannie wykaDeza wtor fortepianowy w swych
piesniaeh. Bardzo popularny jest Jan G a J I (1 56-1912) dzit;ki
plynnej melodyce. Stanis'aw N i e w i ado m ski (* 1859) . wyka­
zuje bardzo bogatq tworczosc piesoiowll, dqzqc w nich do zwar­
tosci konstrukcji formalnej. koutrastu rytmicznego i rozDorodnosci
wtoru. Piotr Mas z y D ski (1855-1931), Jozef Ignacy Pad e­
r e w ski (. 1860), Mieczyslaw Sol t y s (1863-1929) tworzq
wprawdzie nieliczne piesni, -- punkt cit:zkosci ich tworzywa leiy
na innem polu.

111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111llIIllIIllllillllllllllmlllll rnlllllllllllllmlllllllllmlllllllllllllllllllllllllllllllll

Czy z T wego polecenia
zglosilo Si« przynajmniej dwoch nowych pre­
numeratorow do miesi«cznika nORKIESTRACC?
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