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Prof. Dr. j6ZEF KOFFLER (Lw6w)

FOR MY MUZYCZNE.
(Ci'lg dalszy).

For m y pie s n i 0 w e wi elk i e c z y I i z to z 0 n e.
Wielkie formy piesniowe powstajC} przez zjed­

noczenie dw6ch lub trzech malych form dwu lub
trzycz sciowych. W pierwszym wypadku t. zn. przy
jednoczeniu d w 6 c h form m a I y c h (dwu lub trzy­
cz sciowych) powstaie d w u c z   S c i 0 wa forma
wi elk a (czyli zlozona). W drugim wypadku t. zn.
przy jednoczeniu t r z e c h dwu lub trzycz sciowych
form malych powstaje t r z y c z t( S c i 0 w a forma
wielka (czyli zlozona).

Dwucz sciowa forma zlozona skladaj'lca sit(A B
z dw6ch form dwucz sciowych malych AB CD
stwarza schemat bardzo luiny i w muzyce artystycz­
nej ,tylko wyj tkowo uzywany (Chopin: Nokturn
Ope 15 N2 13 g-mo/l). Natomiast czt(sto spotykamy
t  form€( w piesniach tanecznych.
. Trzycz sciowa forma zlozona sklada si  z ied­
nej cz sci (piesni maleD powracai cej na koncu
i odmiennej cz sci srodkowej. Te.poszczeg6lne czlo­
ny S,\ dwu lub trzycz€(sciowemi piesniami malemi
z, tem  ze czlon srodkowy niekoniecznie musi bye
we formie piesniowej ABA.

. Dawniej tt( cz sc srodkowC} nazywano iriem,
o He poszczeg61ne cztony byly wobec siebie zam­
kl) ctte (bez lC}cznik6w).

OdmiaoC} trzycz sciowej for my wielkiej jest
specyficzna forma, kt6ra wyksztalcila sit( w symfo­
nicznym menuecie i p6iniej przeszta do scherza.
Nazywamy j  dlatego form  scherzowq. Polega Ona
na tern, ze poszczeg6lne male czlony nie wprowa­
dzaj  nowego materjalu motywicznego, tylko zado­
walajC} si  przeksztalceniem czyli przetwarzaniem
pierwszych motyw6w (stosunek r') t orzeniowy).

11 przeciwienstwie do maly h In pIe. .1iowych,

kt6rych zastosowanie samodzielne jest bardzo ogr -­
niczone, wielka piesn trzyczt(sciowa jest form  w mu­
zyce najcz sciej spotykan'l. Opanowuje ona prawie
wyl cznie wszystkie starsze i nowsze typy taneczne,
utwory zwane charakterystycznemi lub lirycznemi
(nokturn, intermezzo i t. d.). R6wniez powolne i ta­
neczne cz sci w cyklach sonatowych sc} przewaznie
utrzymane w tej formie. ,

Podajemy kilka analiz trzycz sciowych form
piesniowych wielkich, jednak bez przyklad6w nut'o­
wych w calei rozciC}glosci, przyimujC}c, iz kaidy in­
teresuj'lcy sit( formami muzycznemi posiada najwaz­
nieisze dziela literatury (Chopin: Preludja, Beetho­
ven : Sonaig foriepianowe).

1. Analiza: Chopin Preludium Des-dur (op. 28 N2,J.:5)
( AP P
4 + 4

, t '

(septola w takcie czwartym jestodbitk21 generahut). '

A
B

4 + 4 + 2 + 1 (strzalka -> oznacza odbitkR'eneralo2l).
(dwutaktowe rozszerzeoie jest

A doslowoem powtorzeoiem tak­

N f I tu 7 i 8).+ 4 (  statnim takcie D7 jako zakoDcze­
Ole 1 zarazem modulacja do cis 'moll)

T rzycz sciowa
forma mala,
niewlasciwa p

typu .3-ciego. I 4

czt(se srodkowa

(a II:
I

mala trzyc:z - j a1

sciowa forma
piesoiowa Die­
wtasciwa typu a

1-szego.

B 4+4 ",'

4 + 4 :11

II: 4+ 1 +
...

- 1 4 : II (pozornie wYR'12lda
, iale 4 + 4 w rzeczy­
wistosci w takcie 4
dysoDsnsowa har­
monja (opozDieoie do
S) uDiemoiliwia po­
wstaoie wi-aienia
spoczynku). I
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Powrot ez sci pierwszej repryza

A 4 + ,2 + 2 +   (w N po takcie 6 dwutaktowe
rozszerzenie przez jednogto­
sOWIt Jinjtt opadajl\cl\).

Czt;sC ta jest silnie skroconct.
Nast puje Cod a: 4

2. Analiza: Beethoven Scherzo z sonaty Ope 26 As-dur
Pierwsza cztesc zostala dokladnie zanalizowana w poprzed­

Dim wykladzie. Naleiy doktadoie zbadac; z latwoscilt stwierdzimy
stosuoek przetworzeniowy, a wite1: forme; scherzowq.A P P4 + 4

A B 4 -L 4+6
T rzyczc;sciowa Iforma mala P P
niewta.ciwa Atypu 2-giesro 4 + 4+2+

Cz sc srodkowa. Beethoven nazywa iC\ Trio

B I II: 4 : II
Wtasciwie wielka jedno-   :11 +2;>czc;sciowa forma na jednym III: 8

motywie!

Powrotu cz sci A Beethoven nie notuje w nutach;
Zctda go przez dopisek Scherzo da capo.

Dopisek taki byl cz sto uzywany dawniej i stl\d
tez pochodzi cz sto spotykana nazwa tej formy ­
(arja) da capo.

(C. d. n.).

ROZMAITOSCI.

/
Zrobil karjerE( dziE(ki temu, ie zagwizdal piosenk .

lORny lotnik angielski Lord Sempill, odbyl niedawoo temu
podr6i powietrznlt do Australji Udawszy ::ie; do pewnej apteki
w Sidney uslyszal jak w pobJiiu ktos gwizdal Jakl\s tadnl\ melodite.
Zaioteresowany.tlt mill\ i swieil\ melodjl\ zapytal gwiidil\cego, skl\d
ooa pochodzi. Ow odpowiedziat mu, ie od niego samego, gdyi
jest jej kompozytorem. On Edmund Samuels, kupiec z zawodu
oapieal w wolnych chwi1ach operetke;, tylko szkoda, ie nikt jej nie
chee wyetawic. T eatr w Sidney nie interesowal sic; nil\.

W 6wczas Lord pomyslal:
- A gdyby tak teatr londynski wystawil australskl\ ope­

retkt;? Sprowadzamy z Australji wetnte, a dlaczego nie melodje?
Zaproponowal wic;c kupcowi, ieby mu wrteczyl partytur

swej operetki. Wracajl\c do Londynu zabral jl\ z sobl\.
Obecnie operetka ta jest wystawiania z wielkim sukcesem

w londyoskim PaJace- Theater p. t. "Srebrny labccdz" i dzien w dzien
wypeloia widowoite.

USMIECH nORKIESTRY".
Nieuprawniona reklama.

W czasie jednej ze swoich podrozy z koncer­
tami po miastach Stanow Zjednoczonych A. P. zna­
lad si  nasz mistrz fortepianu Paderewski w jed­
nem z mniejszych miast tego kraju. SpacerujCJc po
ulicy miasta, ustyszal muzyk  fortepianowct. Utwo­
rem, ktory grano, byl nokturn Chopin a, ale wyko­
nanie jego pozostawialo wiele do zyczenia pod
wzglfCdem artystycznym. Zaciekawiony pianista od­
czytal obok wejscia do domu tablic : "Miss Jones,
nauczycielka gry fortepianowej. Cena 1 dolara za
godzin ".

Paderewski zadzwonil do drzwi. Panna Jones
otworzyla drzwi i, poznawszy slawnego wirtuoza,
poprosila go uprzejmie do siebie. Mistrz wszedl do
pokoju, usiadl przy fortepianie, odegral ow nokturn
.Chopina i, 'pozostawszy jeszcze z godzink  u owej
panny Jones, zwrocil jej uwag  na rozne niedoma­
gania i usterki iej gry.

Gdy po paru latach .w czasie nowei podrozy
artystyeznej znalazl si  Paderewski znowu w tern
samem miescie, przypomnial sobie swojC\ przygod
i postanowil odwiedzic oWC\ nauczycielk  fortepianu.
Ku niemalemu swemu zdziwieniu odczytal teraz na
tablicy przed domem: "Miss Jones, nauczycielka for­
tepianu, uczenica Paderewskiego, 5 dolarow za
godzin " .

Cos 0 gwizdaniu.

UptynC\1 prawie wiek caly od czasu, kiedy
slawny skrzypek, wirtuoz E sse r objezdzal rniasta
- z koncertami. Kiedy koncertowal w Londynie,
wygwizdano go juz po pierwszej cz sci. Esser nie
stracil rownowagi. Czekal spokojnie, az skonezono
koncert gwizdania, podal tempo do adagia, lecz nie
przylozyl srnyka do skrzypiec, tylko gwizdal catl\ CZCCsc
koncertu, akornpanjujC\c sobie na skrzypcach pizzi..
cato. Tego nie spodziewali sifC gwizdajC\cy na sali,
a kiedy wirtuoz skonczyl drugl\ cz sc, rozbrzmialy
burzliwe oklaski. Esser dzi kowal i powiedzial: Po"
niewai gwizdano - czcigodni panstwo - sqdzilem,
ie sq wsr6d was milosnicy gwizdania. Chcialem hye
sprawiedliwgm i rowniei tych zwolennik6w gwizda..
nia uraczgc tego rodzaju sztukq. Liczni jednak przyszli
polo, by uslyszec mojq grt: na skrzgpcach, tych za"
dowolt: w trzeciej cz sci mega koncerlu. To powie­
dzia wszy, zaczC\1 grac i zdobyl sobie swc\ grl\ sere a

. wszystkich, ktorych zadziwil poprzednio przytornno..
sciC\ umyslu.

Ruch muzyczny W kraju.
Lw6w.

Niniejsza rubryka staje sic; COraz rzadsza i coraz SZelUP­
Jejsza; na Iwowskiej sali koncertowej dzieje sic; bardzo mato, Fil­
harmonja urzltdza nadal tyJko koncerty transmitowane przez radjo.
Dwa ostatnie koncerty Filharmonji prowadzili: uJubiony przez
Lwowian kapeJmistrz dawnej opery, L e h r e r i uprawniaj cy do
pie;knych nadziei M u n d. Wartosci pewnego kierownictwa Lehrera
zbyt SI\ znane, aby je przypominac; Mund dat Monrta, wypraeo­
wanego w szczeg6lach i w catosci, z Ravela i MaklalciewicZ8 pla­
stycznie wydobyl iskrzl\ce i niegorl\ce barwy bogatej palety or­
kiestralnej, ukazujl\c SWI\ iylkc; dyrygenckl\ I temperament. W lron­
cercie, prowadzonym przez Lehrera, .gr la koncert Rachmaoioowa
mloda pianistka rumuDska A r 0 n 0 v I C I. Jest' to wielki taleat; wi­
dac, ie muzykailna artystka czuje kaidym fibrem wykonywao  mu­
zykte, umiejl\c przytem utrzymac w karbach sw6j temperament.
Z temi przyrodzonemi warunkami Il\czy siC; ladna technika: wy­
starczajl\ce to argumenty, aby spodziew8c site pic;knych rezultatow
na dalszej drodze mtodej artystki. W koncercie kierowanym rc;k
Munda, grata swietna, jak zawsze, Dub i s k a; jest to artystka,
majl\ca dosttep do najwyzszych szczytow wiolinistyki.

(y.)

KOMUNIKATY.

l dniem 2S marCa b. r. konczy si  termin przesytanla kom­
pozycyj na konkurs kompozytorski ..ORKIESTRY" leu uczczeliiu
a. p. Marszalka j6zefa Pitsudskiego.

Sklad jury podamy w nast poym N-rze.




