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FORMY MUZYCZNE.

(Ciag dalszy).

Formy piesniowe wielkie czyli zlozone.

Wielkie formy piesSniowe powstajg przez zjed-
noczenie dwdéch lub trzech malych form dwu lub
trzyczeSciowych. W pierwszym wypadku t. zn. przy
jednoczeniu dwéch form malych (dwu lub trzy-
czgsciowych) powstaje dwuczeSciowa forma
wielka (czyli ztozona). W drugim wypadku t. zn.
przy jednoczeniu trzech dwu lub trzyczesciowych
form malych powstaje trzyczeSciowa forma
wielka (czyli zlozona).

Dwuczesciowa forma zlozona skladajgca sie

B
z dwéch form dwuczesciowych matych AB CD

stwarza schemat bardzo luzny i w muzyce artystycz-
nej tylko wyjatkowo uiywany (Chopin: Nokturn
op. 15 Ne 13 g-moll). Natomiast czesto spotykamy
te forme w piesniach tanecznych.

Trzyczesciowa forma zlozona sklada sie z jed-
nej czeSci (piesni malej) powracajacej na koncu
i odmiennej czesci srodkowej. Te.poszczegéine czlo-
ny sa dwu lub trzyczesciowemi piesniami malemi
z tem, Ze czlon §rodkowy niekoniecznie musi byé
we formie piesniowej A B A.

~ Dawniej te cze$é srodkowa nazywano friem,
o ile poszczegélne czlony byly wobec siebie zam-
knigte (bez lgcznikéw).

Odmiang trzyczesciowej formy wielkiej jest
specyficzna forma, ktéra wyksztalcila sie¢ w symfo-
nicznym menuecie i pézniej przeszla do scherza.
Nazywamy ja dlatego forma scherzowq. Polega ona
na tem, ze poszczegéOlne male czlony nie wprowa-
dzaja nowego materjalu motywicznego, tylko zado-
walajg si¢ przeksztalceniem czyli przetwarzaniem
pierwszych motywéw (stosunek - rzeniowy).

W przeciwienstwie do maly iiowych,
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ktorych zastosowanie samodzielne jest bardzo ogra-
niczone, wielka piesn trzyczesciowa jest formg w mu-
zyce najczeSciej spotykang. Opanowuje ona prawie
wylacznie wszystkie starsze i nowsze typy taneczne,
utwory zwane charakterystycznemi lub lirycznemi
(nokturn, intermezzo i t. d.). Réwniez powolne i ta-
neczne czesci w cyklach sonatowych sg przewaznie
utrzymane w tej formie. .

Podajemy kilka analiz trzyczesciowych form
piesniowych wielkich, jednak bez przykladéw nuto-
wych w calej rozciaglosci, przyjmujac, iz kazdy in-
teresujgcy si¢ formami muzycznemi posiada najwaz-
niejsze dziela literatury (Chopin: Preludja, Beetho-
ven : Sonaty fortepianowe).

1. Analiza: Chopin Preludjum Des-dur (op. 28 Ne 15)
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Powrét czesci pierwszej repryza
S 2
A 4+ ?A___jf% (w N po takcie 6 dwutaktowe
rozszerzenie przez jednoglo-
. . sowy linje opadajaca).
czes¢ ta jest silnie skrécona.

Nastepuje Coda: 4

2. Analiza: Beethoven Scherzo z sonaty op. 26 As-dur

Pierwsza czesé¢ zostala dokladnie zanalizowana w poprzed-
nim wykladzie. Nalezy dokladnie zbadaé ; z latwoscia stwierdzimy
stosunek przetworzeniowy, a wigc formeg scherzowg.
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Powrotu czesci A Beethoven nie notuje w nutach;
zada go przez dopisek Scherzo da capo.

Dopisek taki byl czesto uzywany dawniej i stad
tez pochodzi czg¢sto spotykana nazwa tej formy —
(arja) da capo.

(C. d. n.).






