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akordeon, tr bka i perkusja jazzowa na kaidym kroku
sit( rozpyehajq? W ustawie autorskiej powinien zna­
lese sit( paragraf, ktoryby zabranial meehanieznego
wykonania dziel inaezej nii w oryginalnej obsadzie.
W ten sposob dzielo byloby ehronione nietylko
z artystyeznego punktu widzenia, ale rowniei wyko­
nawey mieliby korzyse materjalnq, gdyi musianoby
angazowae wielkie orkiestry do nagrywania plyt.
Jezeli ch dzi 0 ezystq muzykt( plytowq, 0 plyty hu­
morystyezne, wowezas nie mozemy takiej obsadzie
nie zarzucie, z ehwilq jednak, gdy ma to bye mu­
zyka i to nie rozrywkowa, wowezas sluehaez ma
prawo slyszee dziela swoieh ulubionyeh kompozyto­
row tak, jak zostaly napisane.

Podobnie ma sit( rzecz z koncertami w radjo.
Takie i tu obsada jest niekiedy fatalna, co nie po­
winno bye, jeieli weimiemy pod uwagt( swietne wa­
runki materjalne instytucyj radjowyeh. Musimy przy­
znae, ii wielkie orkiestry radjowe, filharmoniezne,
d((te i i. posredniczq przez mikrofon pierwszorzt(dne
wykonania. Leez jak czt(sto zdarzajq sit( takie wy­
padki? Mozna codziennie slyszee calemi godzinami
"koncerty rozrywkowe" w cienkiej i wqUej obsadzie.
Stqd tei zdarza sit(, ii opracowania oper, symfonij,
uwertur i t. d. Wagnera, Verdi'ego, R. Strauss a i i.
bywajq wykonane przez orkiestry "salonowe". Or­
kiestra taka moze bye bardzo dobra, jednak muzyka
powaina w jej wykonaniu jest wodnista i eienka
i nie pozostaje w iadnym stosunku do oryginalnej
partytury. Powtarzamy raz jeszeze': jeieli wlasciciel
lokalu rozrywkowego angazuje malq orkiestrt( z po­
wodow oszczt(dnosciowyeh, mozemy to zrozumiee
i nawet usprawiedliwie z artystyeznego punktu wi­
dzenia, gdyz publicznose jest tu stosunkowo mala
i nie oezekuje niezego innego. Z drugiej strony jest
zawsze Iepiej, jezeli dziela takie podaje sit( szerszej

publieznosci w tej formie, nii gdyby weale nie mialy
bye grane.

Jest niemozliwem jednakowoz usprawiedliwie,
jeieli te nieliczne instytucje, ktore stae na angazo­
wanie wielkich orkiestr (a do tych nalezy radjo),
kierujq sit( wzgl((dami oszezt(dnosciowemi. To nale­
iy bezwzglt(dnie pott(pie, zarowno z artystyeznego
jakotei i z gospodarczego punktu widzenia. Z mu­
zykalnego punktu widzenia, gdyi w radjo mamy do
czynienia z miljonowemi rzeszami sluchaczy, ktorzy
spodziewajq sit( uslyszee dzielo sztuki w jego orygi­
nalnej pit(knosci, nie zas jego surogat. Z gospodarcze­
go punktu widzenia, gdyi setki bezrobotnych swiet­
nych muzykow znalazloby chleb i daeh nad glowq.
Jesli jui musi sit( oszczt(dzae, moina to uezynie
kosztem koncertow na mandolinie, cytrze lub har­
monijce, ktore nie mogq sobie roscie pretensyj do
wartosci artystycznych. Odpowie ktos, ze trzeba sit(
liczye z roznemi smakami. Ten zarzut moina zbie
argumentem, iz zadaniem radja jest praca kulturalna
przedewszystkiem, w drugim zas rzt(dzie dopiero dba­
nie 0 stront( rozrywkowq. Radjo powinno przy swoich
dochodaeh utrzymywae w kazdej rozglosni stalq
orkiestrt(. Oto kierunki, gdzie muzykalny sluchaez
powinien bacznie obserwowae i krytykowae prze­
mysl gramofonowy, a szczegolnie radjo. Jeieli juz
muzyka meehaniczna jest zlem nieuniknionem, to
mqdra polityka d£lzye bttdzie, b y w I a s n i e s r 0 d­
kami tej mechanicznej muzyki naprawie
z I 0, k tor eon a w y r z q d z a m u z y k 0 m.
Z wlaszcza. ze zatrudnianie bezrobotnyeh muzykow
b dzie niety lko ezynem spolecznym, lecz rowniez
kulturalnym. 1m witteej orkiestr radjowyeh, tern wit(­
eej mozliwosci dla umuzykalnienia najszerszych
warstw spoleezenstwa.

Prof. Dr. J6ZEF KOFFLER (Lwow)
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FORMY MUZYCZNE.
(Ciqg dalszy).

Analiza form warjaeyjnych nie przedstawia za­
sadniczych trudnosci. Zaezynajqe od najprostszyeh
i latwiejszyeh moina stopniowo przejse do bardziej
skomplikowanyeh. Analiza formalna jest wlasciwie
zakonczona po stwierdzeniu formy tematu; lecz na­
lezy rowniez stwierdzie srodki warjaeyjne. Zaczy­
namy latwem dzielem fortepianowem Mozarta: war­

jacje na piesn "Ah! vous dirai-je maman".
Temat jest bardzo prosty, a warjaeje zawieraiq

wielkq roznorodnose odmian; ponadto ealkiem wy­
rainie widae w tern dziele, ze calose nie jest do­
wolnem nastt(pstwem warjacyj, tylko jednolitq kon­
strukejq. Oto t mat" wlasciwie tylko jego melodja
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A teraz do pierwszej warjacji. Bas zachowany, bez
istotnych zmian; temat w \ prawej rt(ce ozdobiony
szesnastkami.. -" - - - 01+ . L :t -1'-..-"

- - - - f -r --  -Z:.-- -.-fl-.- - l -     I    --r- I-=1- =  =   _ _._ fI-. -fl _. -=__ : - _ . -- ------r ! I ----t--r-- ==-      - -  _I- '_  '=   ---r - ===    _ =- ---J =-== -   -- . ---_-1I  -'-.. .. L -1'­..  - 1= +-   L .. - -- - +-   -1'- .. - -- _!!:. -1'-.. _ _ .. _
-    -+-I-- - _ 1 -" -  ;;/ I r- -- --- I ----------+-----c - --,,---- -   -- -=-+ -"- _ I II' '-.- - --__  .   ...... '--t---- - : -r- --c=-=c- -=:--" - _ -- -.- I - -- - - - , '-   ::- --""'-     =-=:::   - :;.  - - - = ::: ::;::::-  ::::;:t - l- :;;... -. - - - - r :=t

. --- -i-  -N. ..--.---.------.  _u.._-_  - "--"-- ---.,,- - - ­--       : t : -  ,-r-r-   1 - =;;.... J    - -    =- --=---- l --=   =t   = -   ,. -=r -=-= I- - __L-.== _ __- - --..;;; :::  I _ ===- _ -I- I ­.. j   --    '
.. - -- t: t:...b   - - :t -1'- _: - - t:. _:

r -,,-,j.j.. ,,-   I- " ,"- - -  -h.- -=---  --"------ 1 . -. - -   ---. - --"- -".- - +-- 1f ---r-::::  - - I ==t::::...  - -r-:::;;;.... I  =-- :: =L::::..   _ I ===- :::: ---':".- = 1 : =r. --= i_ -'- __....- _ _ j--  -== . - __- -...::-_ -__ f-­

Mimo silnej ornamentyki temat przeziera bardzo
wyrainie, poniewaz nuty tematu ci<\gIe jeszcze od­
grywaj<\ wazn<\ roIt(: pojawiajC}; sit( b<\di najczt(sciej
w kazdym takcie, b<\di na waznych miejscach. Nuty
tematu oznaczylismy kreskami (-). Pierwsze dwa
takty maj<\ tylko sC\siednie nuty obce (zamienne),

nastt(pne posluguj<\ si{( rowniez tonami dalszemi. To
dziala r6wniez w czt(sci B, gdzie te same motywy
s<\ zmienione wpierw sposobem pierwszym, p6iniej
zas drugim; a wit(c juz sarna czt(sc B wykazuje
rozwoj. Oto ona:

(c. d. n.)

INSTRUMENT ACjA.
I.

Nie bt(dziemy omawiac instrument6w i ich moz­
liwosci. B dziemy sit( raczej starali dac systema­
tycznie wskazowki jak nalezy utwory instrumento­
wac, 1. zn. rozpisac na orkiestrt(.

Zaczynamy naukt( tworz<\c pojedyncze obrazki
instrumentalne bez wzgl du na ich stanowisko i dzia­
lanie w obrt(bie calych utwor6w. Rozpoczynamy od
rzeczy najprostszych i najlatwiejszych i stopniowo
przejdziemy do bardziej skomplikowanych i trud­
niejszych.

Obrazki diwit(kowe, kt6re przy studjowaniu
partytur najlatwiej sobie wyobrazie i przeniesc we­
wnt(trznie na diwit(k, a przy pisaniu partytury naj­
latwiej przewidziec i obliczyc sit( dadz<\, to S(} bez­
sprzecznie - un i z 0 n y. Wiemy, ze tak sit( oznacza
wsp6lbrzmienie. dw6ch lub wit(cej ton6w 0 tej sa­
mej wysokosci.

W tern scislem znaczeniu dose trudno znalesc
unizony w partyturach. Nastt(puj<\cy przyklad po­
chodzi ze symfonji Haydna.

Adagio
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Oktawa w kontrabasach istnieje tylko dla oka,

gdyz tony te brzmi<\ 0 oktawt( nizej i tworz<\ z fa­
gotami i wiolonczelami prawdziwe unizono.

Nie da si  zataie, iz ten obrazek nie brzmi
bardzo przyjemnie. Niskie tony obydw6ch fagot6w
maj<\ brzmienie nieco "gruboziarniste" i cale wsp61­
brzmienie staje sit( przez to do pewnego stopnia
chropowato - mrukliwe. Bye moze, iz takie brzmienie
bylo w intencji Haydna.

Unizony tak scislego rodzaju, 1. zn. prawdziwe
pry my, dadz q sit( stworzyc w wielkiej liczbie i roz­
maitosci od najnizszych pozycyj az do najwyzszych.
N p. flety i klarnety.

Flauti

Andante ......-...... .
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Charinetti
in B

Wprawdzie z trudem' znajdziemy takie unizonowe
zestawienia instrumentow, kt6reby juz nie znalazly
praktycznego zastosowania, bye moze nie jako sa",
moistne czyste unizony, lecz gl6wnie jako poje­
dync7.e rysy w wieloglosowej grze barw, jako cz sci
efektu orkiestralnego.

J ezeli je wybierzemy jako samoistne czyste
obrazki unizonowe, dostaniemy bogate i jeszcze nie
wykorzystane pole do nowych diwi kow.

(C;. d. n.)


