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NA ANTENIE
Sprawy radiowe eoraz bardziej przenikajet

i opanowujet zycie muzyezne. Chcielibysmy za­
jete stanowisko mozliwie rzeczowe i dlatego za­
nim kontynuowae b«1dziemy ten dzial wzywamy
naszyeh Czytelnik6w, by. sami zabierali glos.
Ch«1tnie b«1dziemy zamieszezae uwagi dotyezetce

spraw radiowych, zarowno programu, jak i wy..
konania. Poza tym b«1dziemy w przyszlosci za­
mieszczali dokladne statystyezne daty co do
stosunku i udzialu stoliey, a osrodkow regio­
nalnych co do kompozytorow i wykonawcow.

REDI\KCJI\.

XXVII (Cil\g dalszy)

REPETYTORIUM Z HISTORII MUZYKI
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81 Giuseppe Verdi
Reforma wielkiej opery i odnowienie narodowej tradycji

we Wtoszech jest dzietem jednej pot inej osobistosci: Giuseppe
V e r d i (1813-1901). Mai.llc lat 26 zaczyna dopiero zajmowac
si  tworczosci.ll operow.ll. ktora staje si  zadaniem jego iycia.
Jego Oberto 1839 wystawiony w Scali doznaje przychylnego przy­
j«;cia. a nast pne w szybkim tempie powstale dziela - mi dzy
nimi Ernani. Macbeth i Luisa Miller - przysparzai.ll powoli, ale
ci.llgle wzrastaj.llce powodzenie. Pozniej osi.llga Verdi bezposrednio
po sobie nast puj.llcymi operami Rigoletto (1851). Trubadur (1852)
i Traviata (1853) taki stopien popularnosci. iakiego nawet entu­
zjastyczne Wlochy dotychczas nie znaly. Stabsze efekty Nieszpo­
row Sycylianskich i Szymona Boccanegri jui nie mogl\ mu
zaszkodzic. Co raz wspanialej rosnie jego artyzm w dzielach
Bal maskowy (1858). Moc Przeznaczenia (1862), Don Carlos (1867),
i wreszcie na szczycie w Aidzie (1871). Ale jeszcze dlugo - mimo
podeszlego wieku - tworczosc jego zachowuje cal.ll genial nose
i mlodzienczl\ swieiose w przepot inym Requiem na smiere poety
Manzoniego (1874). w Otello (1887) i Falstaffie (1892). Arty­
styczne znaczenie V erdiego pogl biJo si  w nowszych czasach
znacznie.

82 Weryzm wloski
Samotna wielkosc osobistosci Verdi ego widoczna si  staje

dopiero z tego, ie wokot niego wloska tworczosc operowa stata
sic; catkiem bez znaczenia i dopiero konkurs nakladcy Sonzongo
w roku 1890 wywolat dwa no we dziela. ktOre uzyskaty powodze­
nie: Cavalleria rusticana Piotra Mas c a g n i ego i wkrotce
pozniej Pajace Ruggiera Leo n c a vall a. Dziela te wprawdzie
nie osi.llgn ty artystycznego poziomu Verdiowskiego. ale uczynity
pierwszy krok do rozszerzenia i kontynuowania tradycji narodowej.
Wyraza si  to. ze do prymitywnej ludowej melodyki i bezwzgl d­
nego realizmu Verdi ego doJ.Ilczaj.ll si  wptywy francuskie Bizeta
i Masseneta, z czego powstaje jaskrawy weryzm.

Podczas gdy ani Mascagniemu ani Leoncavallowi nie udalo
si  ponownie jui osil\gnl\c swojego pierwszego sensacyjnego po­
wodzenia, to bezposrednio po nich wyst puje Giacomo P u c c i n i
jako najlepszy przedstawiciel stylu werystycznego. przede wszyst­
kim nast puj.llcymi operami: Manon Lescaut (1893), Cyganeria
(1896), Tosca (1900), Madame Butterfly (1904). W istocie jednak
schodz.ll si  u Pucciniego rozmaite obce wplywy: niemiecki dra­
mat muzyczny Wagnera. harmonika francuskich impresjonistow,
a nawet zewn trzna teatralika starej wielkiej opery. Jednak ma
wielkie powodzenie dzi ki instynktowi teatralnemu. nie zawsze
zreszt.ll wolnemu od brutalnosci, dzi ki zmyslowi dla barwy. W star­
szym wieku osi.llga gl bsze wartosci artystyczne w Gianni Schicci
(1919) w stylu buffo osi.llgajl\c Verdiego Falstaffa i w Turandot
(1924) probuj.llc stwo zyc nowoczesn.ll bajk  operow.ll.

83 Opera niemiecka
W porownaniu z oper.ll wlosk.ll i francusk.ll znajdowala si

niemiecka w 19 wieku w znacznie trudniejszej sytuacji, ale wlasnie
dzi ki tej trudnej sytuacji rozwoj jej stal si  bardziej niezaleiny
i bardziej swoisty. Niemiecka opera musiala si  uwolnie wpierw
nie tylko z wplywow wielkiej opery. lecz jeszcze bardziej z wi ­
zow wszechwtadnej wloskiej opery. Stalo si  to w "romantycznych"
operach Webera i dramatach muzycznych Wagnera. W rzeczy­
wistosci istnialy 1810 w ogole tylko trzy niemieckie opery 0 zna­
czeniu artystycznym: Uprowadzenie z Seraju i Flet czarodziejski
Mozarta oraz Beethovena Fidelio.

Na scenach niemieckich panuje niepodzielnie Rossini. Spon­
tini i inni _Wlosi. Dopiero w r.1816 powstaje w drezdenskiej ope­
rze placowka walczl\ca 0 oper  niemieckll. kieruje ni.ll Karol
Maria Web e r. A gdy mimo oporu Spontiniego w 1821 r. w Ber­
linie wykonano Wolnego Strzelca, zas w r. 1823 w Wiedniu
Euryant*:. zwyci stwo opery niemieckiej bylo zadecydowane.

(C. d. n.)

Prof. dr JOZEF KOFFLER (Lwow)

FORMY MUZYCZNE
(Ci g dalszy)

Druga wariacja da sitt krocej omowic. Temat pojawia sit( w prawej rt(ce we formie pierwotnej, tylko
ako rdowo nieco wzbogacony.
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Lewa rt(ka. ma figuracjt( szesnastkow ; szybki ruch silnego rozluinienia tematu mozna go przecie poznac
w niskich pozycjach poci ga za sob  wi((ksz  sil((. dzi«ki eksponowaniu jego ton ow. W cz((sci B prawa

W trzeciej wariacji ruch jest wolniejszy nii rt(ka jest tylko wzbogacona trylami, a bas wykazuje
w warjacji I i II, fecz za to zmiany wi«ksze. Mimo tak drobne zmiany.... - -... - --...... ... ... ... """   -/1--'" .......""" """
.   E  i J:=rii ::::a - -+-  t::--   +--- -++- +- + -  =­==  -=-    =:Lri      I3

../
Wariacja czwarta stoi w tym samym stosunku

do trzeciej jak druga do pierwszej. Temat zjawia
sit( bez zmian w prawej n ce, bas zas ma triole.
Tu powstaje po raz pierwszy przymus grupowania
wariacyj :

wariacja I: szesnastki w prawej rt(ce, figuracja
nutami pobocznymi,
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wariacja II: szesnastki w basie; temat niezmie­
niony w prawej rt(ce.

wariacja III: triole osemkowe w prawej rttce;
istotniejsza figuracja tematu.

wariacja IV: triole osemkowe w basie; temat
niezmieniony w prawej rttce.

(C. d. n.)




