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FORMY MUZYCZNE

SONATA

Pierwotnie stlowo ,sonata® oznaczalo instrumen-
talne wykonanie kompozycji wokalnej; w XVI wieku
nazwa stuzy jako przeciwstawienie do ,kantaty“, a wiec
oznacza utwor instrumentalny. Giovanni Gabrieli pisze
1615 sonaty na troje skrzypiec; sa to utwory w tech-
nice motetu Josquina de Pres, a wiec kilka odcin-
kéw, z ktérych kazdy przeprowadza nowy motyw melo-
dyczny przez wszystkie glosy imitacyjnie. Jest to wigc
jeszcze typowy ricercar. W XVII wieku rozwéj idzie
dwiema drogami; jedna prowadzi do jednotematycz-
nosci, druga do wielocze$ciowosci. Ricercar — pier-
wotnie forma jednoczesciowa o wielu tematach prze-
ksztalca sie na fuge o jednym temacie. Kanzona —
pierwotnie transkrypcja wokalnego chanson na instru-
ment przeksztalca si¢ na sonate koscielng. W pierw-
szej polowie XVIlI wieku rozszerza Giovanni Gabrieli
ranzone powigkszajac ilos¢ odcinkéw i mieszajac
czlony imitacyjne z homofonicznymi. Pod wplywem
monodii pojawiajg sie tu znéw nowe elementy formal-
ne; poszczegdlue czesci stajg sie¢ wigksze, ale za to
zmniejsza sig ich iloéé. Z czasem ustala si¢ réwniez
wzajemny stosunek tych czesci, co w rezuliacie daje
schemat pézniejszej sonaty koscielnej (sonata da chiesa).
Pierwsza cze$é¢ powolna, w ukladzie polifonicznym;
w-takcie calym; druga czes¢ szybka, fugowana, w tak-
cie trojdzielnym; trzecia cze$¢ po wolna,w uklad zieho-
mofonicznym, w takcie calym; czwarta, ostatnia czgs¢
szybka, w ukladzie homofonicznym, w takcie calym.
Bardzo bogatg w piekne odmiany” jest na tym polu
tworczo$é Corelliego. Jego schemat sonaty koscielnej
przedstawia si¢ mniej wigcej nastgpujaco: . grave-ho-
mofoniczne lub imitacyjine, Il. allegro-fugowane, Ill. an-
dante zwykle w takcie tréjdzielnym i IV. allegro lub
presto-fugowane lub homofoniczne. Jan Kuhnau, po-
przednik ]. S. Bacha w kantoracie lipskim, przenosi
forme sonaty koscielnej na fortepian; zas Bach postu-
guje sie ta forma dla organowych sonat i4zwieloczes-
ciowych tokkat; rowniez niektére swity/ Handla sg
utrzymane w tej formie.

W dalszym rozwoju wzbogaca sie sona a kos-
cielna wchodzac w sklad swity, zwykle jako uwertura
francuska (Lully). Oto jej schemat: powolny wstep
o rytmach punktowanych, z licznymi ozdobnikami,
w ukladzie fugowanym, nastspuje allegro z kodg na-
wigzujgcg do wstepu, réwniez w ukladzie kontrapunk-
tycznym. Wazniejszg jest uwertura wloska; jej tworca
Scarlatti wzoruje sie¢ na sonacie koScielnej, opuszcza
tylko powolny wstep i otrzymuje przez to cykl trzy-
czeSciowy : allegro-andante-allegro. Bardzo istotne zmia-
ny zachodza w pierwszym allegro, ktore staje si¢ ho-
mofonicznym i tym samym pierwszym fundamentem
dla klasycznej sonaty. '

Réwnolegle z tym rozwojem odbywa sig co$ po-
dobnego w koncercie solowym. Jego najwybitniejszy
przedstawiciel Vivaldi bierze za podstawe trzyczescio-
wy wycinek z sonaty koscielnej: 1. allegro —w formie
ronda, orkiestra — t. zw. ,tutti“ wykonuje temat ron-
da, za$ solista gra cpizody, motywicznie spokrewnione
z temafem.

Dla dalszego rozwoju nabiera rozstrzygajace zna-
czenie wprowadzenie do pierwszego allegra mysli po-
bocznej o charakterze liryczno-$piewnym, w miejsce
transpozycji dominantowej tematu gléwnego, jak to
sig jeszcze dzieje u Haydna w symfonii D-dur (lon-
dynskiej). Przez to powstaje gléwna, zasadnicza zasada
formy sonatowej: przeciwstawienie dwéch mysli mu-
zycznych.

W latach 1720-1760 spotykamy rozmaite typy
formaine: w Niemczech pélnocnych u F. E. Bacha
sonata ma trzy czesci; Wlosi ograniczajg sie do dwéch,
kombinujgc je rozmaicie; za§ w Niemczech potudnio-
wych wskutek oparcia si¢ na swicie mamy wiecej
czgsci, w tym przynajmniej dwie taneczne, p i. diver-
timento. Dopiero szkola mannheimska (Stamitz) ustala
typ trzyczesciowy, podczas gdy rownoczesnie w kwar-
tecie smyczkowym wydoskonala sie¢ technika ukladu.
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