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FORMY MUZYCZNE

(Ciag dalszy)

W wiekszosci wypadkéw rozwija sie z pierw-
szego tematu jego ewolucja, jest to niejako wyla-

dowanie energii zawartej w temacie. Ta ewolucja/

moze po6js¢ rozmaitymi drogami i czesto trudno ig
podciagnaé¢ pod typows kategorie, ale istotnie waz-
nym jest moment dramatycznego naprezenia i sto-
pien motywicznego pokrewienstwa z tematem. Na
ogol mozna przyjaé nastepujgce jej odmiany :

1. Mysl poboczna.

Sa to twory samodzielne, lecz widocznie roz-
winigte z tematu, silnie z nim spokrewnione. Majg
zwykle forme samodzielng i wyrazna, choé napre-
zenie bardzo stabe. Stwierdzié¢ mozemy taka struk-
ture u Mozarta w sonacie D-dur (Pcters No. 3) i
F-dur (Peters No. 6, takt 23 in.), nastepnie u Beet-
hovena, op. 2 No. 1, z motywicznym nawigzaniem
do tematu. Takie twory, ktére sa wiasciwie pewne-
go rodzaju wyprzedzeniem przetworzenia, spotykamy
czgsto w literaturze klasycznej, n. p. Mozart sonata
fortepianowa B-dur, Beethoven sonata Es dur op. 7,
ik d.

2. Epizody.

Sg to twory o malej stalosci, czlony i rozgra-
niczenie formalne czesto zamaskowane, pod wzgle-
dem zawartosci muzycznej czesto odbiegaja od linii
zasadnicze]. Moga one zresztg pojawié sie w prze-
biegu formy sonatowej w rozmaitych miejscach,

N. p. Beethoven op. 7 takt 35, op. 2, No. 2, takt 21.

3. Przebieg ruchowy.

Silne odprezenie tematu powstaje przez wpro-
wadzenie dluiszej partii w mniejszych wartosciach
gléwnie biegnikéw gamowych iakordowych z silng
tendencjg do zakonczeniowych formutek. N. p. Mo-
zart sonata D-dur (Peters No. 3) takt11, Beethoven
op. 2 No. 3 takt 13, sonata waldsteinowska i in.

4. Lgczniki.

O charakterze wybitnie drugorzednym, formal-
nie nie uksztaltowane, n. p. Mozart sonata F-dur
(Peters No. 6) takt 12—22, Beethoven, op. 49 No.?2,
takt 15—20 i t. d.

5. Coda (tematycznej ewolucji) wyrasta zwykle
z ruchowego przebiegu we formie formulek zakon-
czeniowych bez wszelkiego tematycznego napregze-
nia. N. p. Beethoven op. 2 No. 1 (przed znakiem
repetyciji), op. 31 No. 3 i in.

Gldwnym zadaniem ewolucji bez wzglgdu w ja-
kiej odmianie si¢ pojawia, jest osiggnigcie droga o-
krezng harmonicznego celu, a wiec tonacji dominan-
towej lub w utworach molowych tonacji réwnoleg-
lej. Wzajemny stosuney tych czeSci ewolucyjnych
moze byé dwojakiego rddzaju: 1. (czlon obok czlona,
uszeregowany jak mozaika bez istotnego zwigzku,
n. p. Mozart sonata fortepianowa F-dur, No. 6 i in.);
2. wszystko jest konsekwentnie rozwinigte z gléw-
nej mysli z skrajnym wyzyskaniem jej materialu mo-
tywicznego, n. p. Beethoven op. 13, op. 57.
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