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Istota drugiego tematu zalezy calkowi-
cie od wlasciwoéci tematu pierwszego. Temat
drugi moze w calym tego slowa znaczeniu kon-
trastowaé tylko wéwczas, jezeli pierwszy temat
by! centralny. O ile pierwszy sam w sobie juz
kontrastowal, wéwczas drugi temat juz wiasciwie
nie moze tego uczynié. Ogélnie biorac drugi te-
mat da sie sprowadzié do trzech typéw: 1) roz-
padajacy si¢ na drobne motywy czast-
kowe o charakterze raczej Yacznika, jak to cze-
sto spotykamy jeszcze u Haydna, 2) niekon-
trastujacy, lecz wyrastajacy z skladnikéw
pierwszego tematu, np. Beethoven op. 10 nr. 1,
op. 10 nr.2; 3) écisle kontrastujacy.
Gl6wne érodki kontrastowania polegaja na uzy-
waniu wartoéci dZwiekowych zamiast konstruk-
tywnych, a wigc §piewnosci, okresowosci i formy
zamknietej, np. Beethoven op. 53. Beethoven za-
ostrza czasem kontrast miedzy tematami tak da-
lece, e zmienia takt dla drugiego tematu, np.
w op. 109 z taktu dwuéwierciowego na trzyéwier-
ciowy; Brahms czyni to réwniez w swej trzeciej
symfonii. Niekiedy spotykamy u Beethovena kon-
trastowanie przy pomocy tej samej substancji
muzycznej, t. zn. przy pomocy podobnych rytméw
i srodkéw melodycznych (diatoniczne linie lub
akordowo tak samo Yamane) op. 2 nr. 1. op. 57,
op. 81); réznia si¢ tylko kierunkiem, drugi temat
jest mniej lub wigcej Scistym odwréceniem
tematu pierwszego.

Bezwzglednie obydwa tematy kontrastuja pod
wzgledem harmonicznym. Mozna tu nawet méwic
o pewnym prawie — mimo, iZ zna ono bardzo
liczne wyjatki — ktére brzmi: jezeli pierwszy te-

mat jest w tonacji durowej, wéwczas drugi temat
zjawia si¢ w tonacji dominantowej, jezeli za$
pierwszy temat jest w tonacji molowej, drugi te-
mat zjawia si¢ w tonacji réwnoleglej.

Starsze formy sonatowe nie maja wcale dru-
giego tematu. U nich zjawia si¢ w tym mjejscu,
a wiec na nowej plaszczyZnie tonacyjnein/ domi-
nantowej lub réwnoleglej badZ powtérzenie pier-
wszego tematu, np. Haydn symfonia londyfiska
D-dur, badZ przebieg ruchowo-pasazowy, np. Mo-
zart sonata fortepianowa a-mol.

Brak wartosci konstruktywnych w drugim te-
macie normalnie uniemozliwia ewolucje tego te-
matu, tak ze zwykle nastepuje wprost czgs¢ ko-
dalna. Rozmiary czeéci kodalnej sa rézne: po-
czawszy od kilku formulek zakoficzeniowych,
a skofczywszy na rozmiarach, przypominajacych
wigcksza nowa cze§¢ z nowym tematem trzecim,
jak to czesto czyni Brahms w swych symfoniach
i w sonacie fortepianowej op. 5 f-mol. W tym
miejscu koficzy si¢ pierwsza cze$é formy sonato-
wej, zaopatrzona zwykle znakiem powtérzenia.
Powtérzenie tej czesci ma na celu lepsze opano-
wanie materialu tematycznego przez stuchacza.
Lecz juz Beethoven rezygnuje w wiekszych dzie-
Yach z tego powtérzenia, by nie znuzyc sfucha-
cza zbytnig diugoscia. Te cala czeSC nazywamy
ekspozycja sonaty. Jej schemat jest nastepujacy:

A. Ekspozycja

I. temat
ewolucja i przebieg ruchomy j
II. temat

czesé kodalna. (C.d.n)



