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FORMY MUZYCZNE

(Ciag dalszy)

Druga czesé¢ formy sonatowe], je] wlasciwy
osrodek nazywa sie przetworzenie. Jest to
szereg tworéw okresowych rozmaite] wielkosci,
w ktorych odbywa sie najréznorodniejsze kombi-
nowanie motywicznego materialu przedstawionego
w ekspozycji. Jestto wiec ta czes¢ tej formy, ktora
przy relatywnie silnym wiazaniu przez material
motywiczny, w rzeczywisto$ci pozostawia najwiece]
swobody dla tworczosci 1 rozwoju' fantazji pod
kazdym wzgledem, wiec nie tylko formalnym, lecz
rowniez melodycznym, rytmicznym i harmonicznym.
Nie dadza sie wiec z tego wlasnie powodu ustali¢
zadne prawidla schematyczne, jednakowoz mozna
stwierdzi¢ pewne istotne kryteria, badz pozytywne,
badz tez negatywne.

Przede wszystkim ustalic sie dadza nastepu-
jace zasady:

1). Zamiast ciaglego rozwoju melodycznego
w jednym glosie, zjawia sie nasladownictwo czlo-
néw melodycznych w. rozmaitych glosach; jest to
wiec to miejsce w formie sonatowej, w ktorym za-
sada homofoniczna moze sie ugiac, przechodzac na
zasade polifoniczna.

2). Znika jednolitosé tonacyjna, ustepujac miejsce
plynnemu stanowi modulacyjnemu; a wiec w tym
miejscu podstawowa zasada sonaty przeciwstawiania
tonicznej plaszczyznie jej biegunu dominantowego
zanika na rzecz nieskrystalizowanego procesu wcia-
gania tonacyj bardziej odleglych i w ekspozycji nie
poruszonych.

3). Zamiast relatywnie regularnej budowy dro-
bnoustrojow zjawiaja sie silne nieregularnosci.

Oczywiscie te wytyczne czesto nie sa zacho-
wane, wowczas jednak wyjatkowe zaniedbanie kto-
regos z powyzszych punktow znajduje silng rekom-
penzate przez szczegolne podkreslenie innej zasady.
A wiec:

1). Pojawienie sie diuzszej linii melodycznej
w jednym glosie jest badz powtérzeniem tematu
w bardzo odleglej tonacji lub podlozem dla gwal-
townych modulacyj.

2). Zachowanie tonac)i przez dluzsza przestrzen
stuzy jako tlo do silnych zmian motywow tema-
tycznych.

3). Regularnym tworom okresowym znéw brak
jednolitosci tonacyjnej i melodycznej.

Mimo oporu przetworzenia przed schematyzo-
waniem mozna ustali¢ pewne mozliwosci dla dwoch
najwazniejszych punktow: dla poczatku i konca.
Dla rozpoczecia przetworzenia przyja¢ mozna na-
stepujace typy:

1). Przetworzenie zaczyna si¢ powtorzeniem
tematu pierwszego w calkowicie obcej tonacji1roz-
wija sie natychmiast modulacyjnie (Beethoven: So-
nata fortepianowa op. 2. Nr 1, op. 7, op. 2. Nr 2).
Im bardziej odlegla jest ta nowa tonacja, tym wiekszy
efekt niespodzianki.

2). Przetworzenie rozpoczyna sie tylko czescia
pierwszego tematu (Haydn: Symfonia D-dur, lon-
dynska).

3). Przetworzenie opiera sie bezposrednio na
taktach koncowych ekspozycji, czesto nawet na for-
multkach zakonczeniowych bez tematycznego zwiazku
(Beethoven: Sonata fort. op. 10, Nr 2) lub tez na
mysli kodalnej (Beethoven: Sonata fort. op. 2, Nr 3).

4). Przetworzenie wprowadza zaraz na po-
czatku calkiem nowy temat (Mozart: Sonata fort.
G-dur).

5). Ostatni typ stwarza lacznos¢ miedzy eks-
pozycja, a przetworzeniem, zaczynajac. juz w obre-
bie ekspozycji przetworzenie i zacierajac w ten
sposob granice miedzy tymi czesciami (Beethoven:
Sonata fort. op. 10, Nr 3).

Drugim waznym elementem formalnym jest
zakonczenie przetworzenia jako dazenie do odpre-
zenia przez przygotowanie powrotu cz€scl poczat-
kowej zwanej repryza. I tu mozna ustali¢ pewne
typy:

1). Przetworzenie przechodzi pod koniec na
dominante przy pomocy lacznika figuracyjnego
(Beethoven: Sonata fort. op. 2, Nr 3, op. 49, Nr 2,
op. 13).

2) Po uzyskaniu dominanty rozprzestrzenia sie
nanucie pedalowej w sposéb rozmaity: przy pomocy
krotkich figur powtarzanych z fermata na punkcie
szczytowym (Beethoven: Sonata fort.op. 10. Nr 3)
lub z punktem szczytowym wprost na poczatku
repryzy, a wiec bez fermaty (Beethoven: Sonata
fort. op. 79, op. 106). Typ ten jest czesty w sym-
foniach beethovenowskich (VII, VIII11X). To wpro-
wadzenie moze sie odby¢ z poparciem dynamicz-
nym, badz przez crescendo badz przez diminuendo.
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3). Repryza moze by¢ przygotowana inna funk-
cja harmoniczng niz dominanta. Jest to wypadek
zreszta rzadki, np. subdominanta (Beethoven sonata
fort. op. 31, Nr 3).

4). Czasem repryza rozpoczyna sie w calkiem
odmienne]j tonacji, po czym jednak szybko sig konczy,
by jeszcze raz rozpocza¢ w odpowiedniej tonacji.
Jest to t. zw. falszywa repryza, (Beethoven:
Sonata fort. op. 10, Nr 2).

5). Rzeczywiste repryzy w calkiem obcych to-
nacjach, a wiec bez nawrécenia do zasadniczej
spotykamy u romantykéw, np. Brahms w trio op. 8,
gdzie repryza zamiast w h-mol jest w gis mol.

6). Niekiedy repryza zaczyna sig jeszcze wobre-
bie dominantowego zakonczenia przetworzenia.
W sposob przesliczny w symfonii g-mol Mozarta.
Gwaltowniej sie to dzieje w symfonii Nr III. Bee-
thovena, gdzie na akordzie dominantowym temat
wchodzi z tomka rozlozona.

7). Wyjatkowo repryza zaczyna sie drugim
tematem. (Beethoven Son. fort. op. 31, Nr 2).

Repryza w sonacie klasycznej jest zmodyfiko-
wanym powtorzeniem ekspozycj. Gléowna réznica
dotyczy tonacji drugiego tematu. W sonatach du-
rowych, gdzie drugi temat w ekspozycji pojawil sie
w tonacji dominantowej, wraca on w repryzie w to-
nacji zasadnicze). W sonatach molowych, w ktérych
drugi temat w ekspozycji utrzymany by! w tonacji
rownoleglej, pojawia sie w repryzie w tonacji réwno-

imiennej, wyjatkowo, gdy melodyka drugiego te-
matu jest tego rodzaju, ze da sie nagia¢ do tonacji
molowej, wowczas tu bedzie on w tonacji zasadni-
czej. A wiec:
Ekspozycja:
. temat: C-dur
II. temat: G-dur
lub
I. temat: a-mol
II. temat: C-dur

Repryza:
I. temat: C-dur
II. temat: C-dur

I. temat: a-moll
II. temat: A-dur (wy-
[Jatkowo a-mol).

Wszystkie inne zmiany w repryzie sa wyni-
kiem tej jednej harmonicznej zmiany. Cala partia
ewolucyjna traci swoéj cel harmoniczno-modulacyjny.
Musi ulec badz skréceniu, a nawet niekiedy moze
odpasé, badz tez musi zmieni¢ swojg zawartosé
harmoniczna. Natomiast cze$é¢ kodalna, ktora teraz
odnosi sie nie tylko do tej czesci, tylko juz do calej
formy sonatowej, staje sie o wiele wieksza, czasem
dochodzi do rozmiaréw jakoby nowej samodzielnej
czescl czwartej.

Forma sonatowa w epoce romantycznej i po-
romantycznej wprowadza niektére nowe czynniki,
jak: 1) rozluznienie wielkiej linii tematycznej, 2) wpro-
wadzenie wiekszej ilosci tematow, 3) zastapienie te-
matu przez calag grupe tematyczna, 4) rozszerzenie
zakresu tonacji, 5) istotne zmiany w repryzie.
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