Prof. Dr JOZEF KOFFLER (Lw6w)

FORMY MUZYCZNE.

Formy cykliczne

Kompozycia cykliczna sklada sig z kilku
utworéw pomyslanych jako laczna calosé. Yacz-
no§é ta moze sie wyrazaé w rozmaity sposéb:
1) przez pokrewiefstwo substancji muzycznej t. zn.
wszystkie utwory zjednoczone w cyklu maja po-
krewny material tematyczny, podobne motywy
melodyczne. Niekiedy to pokrewiefistwo nie jest
catkiem jawne, tylko raczej ukryte, przez zacho-
wanie tej samej linii wewnetrznej w melodyce;
9) przez zachowanie tej samej tonacji dla wszyst-
kich utworéw cyklu; 3) przez czysto ideowy zwig-
zek, n. p. suita, ktérej idea przewodnia jest kon-
trast rytmiczny stylizowanych taficow, a wigc idea
czysto muzyczna. ldea moze jednak byé réwniez
natury niemuzycznej n. p. Schumann Kreisleriana,
cykl utworéw oddajacych idee powiesci A. T. E.
Hoffmanna, lub jeszcze luZniej u Griega w muzy-
ce do dramatu ,Peer Gynt“, facznikiem jest tu
wspélny cel i przeznaczenie jako ilustracja do
przedstawienia teatralnego. Cechy cykliczne mozna
tylko ustalaé indywidualnie dla kazdej kompozy-
cji z osobna, mimo ze formy cykliczne dadzg sie
podzielié i rozgraniczy¢ na grupy. Najwyzsza oczy-
wiscie cecha cyklicznosci jest pokrewienstwo sub-
stancji muzycznej. Widzimy to po raz pierwszy
w suicie wariacyjnej, w ktérej poszczegblne tafice

sq wariacja wsp6lnego tematu, lub w spos6b cal-
kiem genialny u Bacha. N. p. w Particie B-dur
pierwszy takt preludium zawiera w zwrocie
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w ukrytym postepie: b-c-d-es muzyczna ideeg:
Yaczaca wszystkie tafice. Zaraz w pierwszym tan-
cu (Allemande) mamy poczatek:
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Sens ukryty tej melodii wyglada nastepujaco:

==

Da sig to stwierdzié we wszystkich utworach te-
cyklu. Réwnie genialne rozwigzania poznamy
sonatach Beethovena.

Suita.

Suita zwana réwniez partita znaczy dostownie
nastepstwo, porzadek. Juz w najstarszych cza-
sach muzyki historycznej znane sg zestawienia
dwéch tancéw: jednego powolnego, kroczonego
i drugiego szybkiego, skocznego. Te zestawienia
spotykamy u rozmaitych ludéw pod najrozmait-
szymi nazwami. Najpopularniejsze sg typy wio-
skie: paduana i galiarda. Paduana — taniec pawi —
uroczysty, powolny w takcie calym, o charakterze
marszowym. QGaliarda, taniec radosny, szybki,
w takcie tréjdzielnym, co§ w rodzaju szybkiego

walca. Powigzanie tych dwéch tancéw jest silne,
bo melodia w obydwéch jest przewaznie ta sama.
Mamy tu wigc Zrédio suity wariacyijnej. Z biegiem
czasu do tych dwéch taicéw dodawano co raz to
nowe w dowolnym porzadku i wyborze. Dopiero
w przelomie XVI i XVII wieku ustala sie pewien
szablonowy schemat. Szkielet jest czteroczescio-
wy: allemande, courante, sarabande, gigue.

Te cztery taice byly juz stylizowane w sa-
mym poczgtku powstania suity. Muzycznie zna-
my dwa rodzaje taficéw: taniec zywotny, towa-
rzyski i martwy, stylizowany. Pierwszy sluzy wy-
tacznie do celéw praktycznych, ma wiec caltkiem
wyrazne cechy rytmiczno-taneczne; inne czynniki
jek melodyka, harmonika i ukfad artystyczny s3
bez istotnego znaczenia. W chwili gdy taniec
wychodzi z praktycznego uzycia, nastepuje jego
stylizacja artystyczna. Melodyka, harmonika, uklad
artystyczny staja si¢ czynnikami wazniejszymi,
pierwszorzednymi i rozwijajg sie¢ nawet kosztem
swoistych cech rytmiczno-tanecznych. C.d. n.




