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Stowarzyszenle Fllharmoniczne w Bruksell (8elgla)
obchodzi w sezonie biezacym 10-lecie swego istnienia. Celem
uczczenia tej rocznicy zorganizowany zostal specjalnie uroczy-
sty i bogaty sezon koncertowy. Przewidziane sq dwie serie
koncertéw symfonicznych. W ramach tychze wykonane zostana
wszystkie symfonie i koncerty Beethovena. Wystapia miedzy
innymi orkiestra brukselska, orkiestra filharmoniczna z Pragi
(dyr. R. Kubelik), orkiestra i chér z Roterdamu E. Flipse, —
oraz berlinska orkiestra symfoniczna pod Furtwanglerem. —
Oprécz tego przewidziany jest cykl koncertéw kameralnych
obejmujacych wszystkie kwartety i sonaty Beethovena. Odbeda
si¢ rowniez 4 popularne koncerty symfoniczne pod dyrekcja
Ericha Kleibera i kompozytora lgora Markiewicza.

Prof. dr Adolf Chyblfiskl kierownik Instytutu Muzyko-
logicznego U. J. K. we Lwowie obchodzil 4 listopada br. 25-let-
nia rocznice dzialalno$ci. Sluchacze Zakladu Muzycznego zlo-
2yli Jubilatowi serdeczne zyczenia

Krzysztof Willibald Gluck. W 150 rocznicg Smiercl.
Zycie tego wielkiego reformatora opery nie jest jeszcze do-
statecznie zbadane. Urodzil sie 2 lipca 1714, zmienial bardzo
czesto miejsce pobytu, przez jaki§ czas mieszkal w Krakowie,
ale oSrodkiem jego dzialalnoSci byl Wieden, ktéry wladciwie
jest metropolia muzyczna 18 wieku, tego najbogatszego w mu-
zyke i to muzyke najwazniejsza bo od Bacha, przez Hindla,
Glucka, Haydna, do Mozartai Beethovena wlacznie. Rzemiosla
kompozytorskiego nauczyl si¢ Gluck u Wlocha Jana Baptysty
Sammartiniego, a 1741 wystapil z pierwsza opera w Mediola-
nie, po ktérej napisal przeszlo 100. Gluck staje sie szybko
slawnym, juz 1745 zamawia u niego Londyn dziela. 1750 osia-
da we Wiedniu i jako kapelmistrz Opery nadwornej Marii Te-
resy pisze liczne opery w stylu wloskim, francuskim i nie-
mieckiego singspielu. W tych latach dojrzewa Gluck, ktéry na-
lezy do typu twércéw rozwijajacych sie powoli i péfno osia-
gajacych mistrzowstwo. A wraz z nim dojrzewa plan reformy,
zapoczatkowanej premiera opery zatytulowanej ,Orfeusz i Eure-
dyka® w roku 1762 Gluck szybko si¢ jednak zorientowal, ze
teren niemiecko-wloski nie sprzyja jego planom i zwrdcil sie
ku operze francuskiej udajac si¢ do Paryza, gdzie 1774 jego
.lfigenia w Aulis® rozpetala walke krytykéw i publiczno$ci, po-
dzielonej na dwie partie: .gluckistéw” i przeciwnikéw grupu-
jacych sie w okél Wlocha Mikolaja Picciniego i dlatego zwa-
nych ,piccinistami®. Spér ten, w ktérym po stronie niemiec-
kiego mistrza stang¢la krélowa Maria Antoinetta, skonczyl sig
zwycigstwem Glucka dopiero 1779 po sukcesie opery ,lfigenia
w Tauris®. Sam Piccini staje sig jego zwolennikiem i na$la-
dowca. Gluck umiera 1787 we Wiedniu.

By zrozumie¢ znaczenie i sens reformy Glucka nale2y
uwzglednié sytuacje opery seria po Handlu. Wszedzie panuje
bezwzglednie i bezapelacyjnie opera wloska, jej typ neapoli-
tanski. Tajemnica jej dzialania porywajacego, jej sily 2ywotnej
lezy w czarze $piewajacego glosu. Ten Spiewajacy glos panuje,
a wszelkie zjawiska sceniczne musza si¢ podporzadkowaé mu.
A ten $piew jest wirtuozowstwem krtani ludzkiej, wszystko
inne w tej operze istnieje tylko po to, by te sztuke i jej roz-
maite mozliwo$ci jak najlepiej uwydatnié. Muzyka wloska zro-
dzona przede wszystkim z instynktu §piewaczego, poparta mo-
wa pelna diwieku i migkko#ci, zlewajaca sie w sposdb idealny
2 muzyky, dazyla wiec rzecz naturalna do rozwiniecia tej
dpiewnoSci w sensie absolutnego wirtuozowstwa. Jak dalece
siggala ta szczeg6lna kultura §piewajacego glosu dowodzi naj-
lepiej istnienie ,kastratéw®, a wiec glosu ludzkiego bez zna-
czenia organu ludzkiego; tylko jako instrument $piewajacy,

los jednoczacy czar brzmienia glosu kobiecego z pelnia i si-
fq glosu meskiego. Nie szukano czlowieka, tylko wylacznie
§piewu, a wiec brzmiacej sztuki krtani.

Handel potrafil swgq genialng muzykalno$cia uszlachetnié
ten typ, ale nie chcial ani nie potrafil go zmieni¢. Tym mniej mo-
gli to uczynié mniejsi. Mikolaj Jomelli prébuje przesunaé punkt
ciezko$ci opery na wyraz dramatyczny, udoskonala part orkie-
stralny, zmienia recytaw nadajac mu podloze uczuciowe i pod-
porzq&mwuje balet i pantoming akecji. Mlodszy od niego To-
masz Traetta kladzie nacisk na czynnik aktorski. To sa bez-
poSrednie #rédla reformy gluckowskiej od strony muzycznej.
Réwniez w reformie libretta ma Gluck poprzednikéw. Juz Be-
nedetto Marcelli i Franciszek Algarotti zadali calkowitej zmia-
r.y poetyckiego podloza. Ale Gluck byl pierwszy, ktéry mial
odwage i sile wyciagnaé odpowiednie konsekwencje z wszyst-
kich tych zalozen.

Reforma Glucka polega na §wiadomym zastapieniu §pie-
waka wirtuoza przez kompozytora jako artystycznego tworce
opery. Jego reforma nie jest rewolucja, jest tylko organicznym
rozwojem formy. Gluck znosi przewage glosu S$piewajacego
i melodii jako celu w sobie. Melodia staje si¢ czedcia sktado-
wa organizmu, ale mimo to zostaje nadal melodia $piewany
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3 dominuje nad caloscia. Gluck tylko zmienil sens i zadanie
melodii. Nie jest ona dla niego celem sluzacym do wykazania
piekna glosu ludzkiego i jego wirtuozowstwa, jest ona tylko
czeécia skladowa na sluzbie organizmu muzycznego. A ten or-
ganizm muzyczny ma na celu oddaé psychiczny proces wyda-
rzen scenicznych. A te wydarzenia sa u niego jasne, proste,
wielkie i plastyczne. Wybiera akcje heroiczne naladowane u-
czuciem, ale z nielicznymi wydarzeniami zewngtrznymi: Orfe-
usz sprowadzajacy z powrotem ukochana z podziemi; Ifigenia-
ofiara za dobro ojczyzny, druga Ifigenia, ratujaca brata od
$mierci ofiarnej; Alkesta, ktéra idzie na §mieré za ukochanego.
Wszystkie opery Glucka w o§rodku swym maja idee o prze-
zwyciezeniu $mierci przez sile miloSci. Szczesliwym trafem
poznal Gluck poete Calzabigiego, ktéry napisal mu $ciSle we-
dlug 2yczen jego libretta do ,Orfeusza®, ,Alkesty® i ,Parysa®,
Podaje te starozytne mity bez tradycyjnego balastu intryg
i wirtuozowstwa, w swej najzwyklejszej postaci i prostocie ja-
ko dramatyczne przezycia, z prawdziwymi ludzkimi namiegtno-
§ciami, zamiast dotychczasowych stereotypowych afektéw. Mu-
zyka rezygnuje ze zmystowej diwieczno$ci, sluzy tylko pogle-
bieniu wyrazu i prawdy dramatycznej. W przedmowie do ,Al-
kesty® powiada Gluck, ze chce usunaé wady powstale ,przez
pr6zno$é Spiewakéw i uleglo§é kompozytoréw®. Muzyka ma
wzmacniaé wyraz i nastrgj, nie rozrywajac akcji przez czysto
zewnetrzne ozdoby. Melodie Glucka sa bardzo plastyczne,
choé krétkie (przeciwnicy szydzili z nich nazywajac je: mini-
mum muzyki). Ale ta wada jest wlaéciwie zaleta, gdyz stwarza
wielko$é stylu Glucka i znajduje odpowiednie uzupelnienie
w doskonalym ujeciu orkiestralnym. (Dr J. K)

Dla uczczenia 200-ne) rocznicy Smiercli Antonlego
Stradlvarl’ego odbzl sle w ostatnich dnlach w Nowym
Yorku koncert w Cornegle Hall. W koncercie tym wzieli
udzial najwybitniejsi mistrze gry na skrzypcach oraz Zwiazek
Muzykéw Kameralnych. W orkiestrze grano na 18 instrumen-
tach, zbudowanych przez Ant. Stradivari'ego. Wertoéé tych in-
strumentéw oceniana jest na p6l miliona dolaréw. Program
koncertowy obejmowal: sonaty skrzypcowe, kwartety, suity
i inne arcydziela muzyczne z epoki Ant. Stradivari’ego.

NOWE WYDAWNICTWA

Na]jnowsza plesfi ch6ralna Fellksa Nowowiejsklego.
Nakladem Wielkopolskiego Zwiazku Spiewaczego w Poznaniu
ukazala si¢ piesn Feliksa Nowowiejskiego ,W Czerwujewie
kraju jarmuz® na motywach folkloru wielkopolskiego. Tadeusz
Z. Kassern, wybitny kompozytor awangardy i krytyk, pisze
o tej pieSni nastepujaco:

Rewelacyjny jest utwér Nowowiejskiego. ,W czerwujewie
kraju Jarmuz® Jest to praca awangardowa, pionierska na tle
dotychczasowego do§é ubogiego stylu chéralnego polskiego.

Niezwykle $miala — a zawsze logiczna — harmonika,
b. przy tym wokalna, konstrukcja polifoniczna i konsekwentny
rozwéj linii dynamicznej cechuja to dzielo — jako naj§mielsze
i najlepiej napisane w nowoczesnej polskiej chéralistyce.
(Dziennik Poznanski, dnia 19.XI 1937 r.).

Clekawa ksl3jtka.

Jrving Scwerkeg, jeden z najwybitniejszych dzi§
amerykanskich pisarzy muzycznych, 2yjacy zreszta stale w Pa-
ryzu, interesujacy si¢ zywo polskimi sprawami muzycznymi i
kompozytorami, autor monografii polskiego kompozytora Tans-
mana, — wydal zbior swoich najwazniejszych prac p.t. Views
and Interviews (Poglady i Pogadanki). Wzorowe zrozu-
mienie zadan publicysty muzycznego objawia sie¢ w nieslycha-
nie prostym, ale zawsze wyczerpujacym i wcale nie plytkim
podejéciu do kazdej omawianej sprawy; czy to jest nieslycha-
nie ciekawa i wcale nam nieznana historia muzyki francuskiej
w 2yciu amerykanskim, czy cenna biografia i analiza dziel
francuskich mistrz6w Pawla Dukasa, Saint-Saensa lub mlodo,
zbyt mlodo zmarlego przyjaciela mego Jana Cartan'a, czy wy-
czerpujaca choé nieobszerna monografia Sergiusza Prokofiewa.
Wszystko zawsze przystepnie opowiedziane, dowcipnie i nawet
anegdotycznie przyprawione. Czyta si¢ z satysfakeja i przyjem-
noScig i nie jedno chcialoby si¢ podaé naszym czytelnikom.

(dr K. J.)



