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Nauka harmonji zajmuje si¢ akordami, ich zna-
czeniem, zadaniem i zastosowaniem w muzyce.

Akord jest to wspéibrzmienie t. zn. réwno-
czesne brzmienie przynajmniej trzech tonow o roz-
maitej wysoko$ci. Akordy dzielimy na konsonu-
jace i dysonujgce. Akordy konsonujgce s3g to
twory samoistne, same przez si¢ zrozumiale, nie wyma-
gaja wyjasnienia przez nastepny akord (rozwigzanie)
i maja zdolnos¢ wywolania wrazenia spoczynku (za-
konczenie). Istniejg tylko dwa akordy konsonujgce:
trojdiwiek durowy i mollowy. Wszystkie
inne akordy dysonuja, t. zn. nie s3 samoistne, gdyz
wymagaja wyjasnienia przez akord nastepny czyli
rozwigzania, a wiec nie nadaja sie do zakonczenia.

Tréjdiwiek durowy i mollowy ma swoje uza-
sadnienie w przyrodzie, w zjawisku zwanem ali-

kwotami.

Tony uzywane w muzyce s wlasciwie dzwigkami, t. zn.
zjednoczeniem kilku tonow, z ktorych ton najnizszy przewaza tak
dalece, iz jego wysokos§é narzuca sig¢ calemu dzwiekowi. Ton ten
nejnizsey nazywany zasadniczym, zas wszystkie inne skladniki
alikwotami. Stosunek interwalowy migdzy tonem zasadniczym, a
jego alikwotami jest zawsze taki sam. Np.
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Przyjmujac ton zasadniczy C (1), to alikwot pierwszy (2)
jest jego oktawa, a wiec c; alikwot drugi (3) kwintg oktawy a
wigc g; alikwot trzeci (4) druga oktawa: c!; alikwot czwarty (5)
tercjg drugiej oktawy: e'. Cala skala alikwotowa, teoretycznie
nieograniczona, praktycznie wychodzaca rzadko ponad ton sze-
snasty, nazywa si¢ rowniez skalgq naturalng, w ktorej ton zasadni-
czy ma numer 1.

Trojdzwiek durowy jest synteza (zespoleniem)
pierwszych pieciu tonow skali naturalnej.
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Uzasadnienie {réjdZiwigku mollowego jest spor-
ne. Teorja dualistyczna przyjmuje istnienie skali na-
turalnej — a wiec alikwotow — nietylko powyzej,
lecz zarazem ponizej tonu zasadniczego. Obrazowo
mozemy to przedstawié jako szereg kregow (wzorem
fal wodnych) — kazdy odpowiada jednemu alikwo-
towi — otaczajacy ton zasadniczy :

Na podstawie prawa geometrycznego, ze kazdy
punkt na kole jest réwno oddalony od srodka, otrzy-
mujemy w kierunku dolnym tréjdiwiek mollowy :
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W ten wiec sposob teorja dualistyczna zyskuje dla
trojdZzwieku mollowego réwnoriqdne uzasadnienie na-
turalne jako synteze alikwotéw dolnych. Teorja moni-
styczna zaprzecza istnieniu alikwotow dolnych i uzasa-
dniatréjdiwiek mollowy wyzszemi alikwotamigérnemi.

Nazwa teorji dualistycznej wywodzi si¢ wlasnie od
zasady d w 6 c h kierunkéw dla skali naturalnej, podobnie jak i dla
budowy akordow, podczas gdy teorja opierajgca si¢ na jednym
kierunku (gornym) stusznie nazywa si¢ monistyczna.

Budowa tréjdziwieku durowego wedlug oby-
dwdch teoryj jest taka sama, mianowicie sklada sie
on z tercji wielkiej w obrebie kwinty
czystej. Natomiast dla tréjdzwieku mollowego ma-
my dwie odmienne definicje. Dualisci budujg go w
kierunku odwrotnym t. zn. z géry w dét i majg
dlatego takie same interwaly jak w durowym (tercja
wielka w obrebie kwinty czystej). Monisci za§ zna-
jacy tylko kierunek wznoszacy sie stwarzajg dla
tré6jdiwieku mollowego nastepujace interwaly: ter-
cjamala w obrebie kwinty czystej.

Sczysta A
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Akord durowy

Praktyka muzyczna poszla za teorjg monistyczng
z przyczyn historycznych.(W epoce generatbasuw wie-
ku X VII. praktyka basu cyfrowanego przyzwyczaitamu-
zykow dobezwzglednegobudowaniaakordéw do gory)

Akordy nazywamy wedlug ich najnizszego tonu
z dodaniem trybu, a wiec dla powyzszego przykla-
du: C-dur i f-moll. Teoria dualistyczna, a zwlaszcza
jej glowny przedstawiciel H. Riemann i w na-
zwach postepuje konsekwentnie, wprowadzajac dla
akordu durowego znak: + nad litera najnizszego

Akord mollow'y

tonu, a wiec w tym wypadku dla akordu C-dur: ec.
Czyta sie znak ten: ,C-dur” lub ,nad c”. Poniewaz
za$ teorja dualistyczna widzi w najwyzszym tonie
akordu mollowego jego nute zasadnicza, wprowadza
ona jako symbol znak: o nad tg litera, a wiec w na-
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szym wypadku dla skordu f-moll: ¢. Czyta sie ,f-moll”
lub ,pod c¢”. Opanowanie dwé6ch nazw dla kazdego
akordu mollowego nie sprawia wiekszych trudnosci,
a jest nieodzowne jako niestychane wprost ulatwie-
nie w modulacji.

Nalezy stawia¢ nastepujgce pytania :

a) jak sig inaczej nazywa akord np. h-moll ?
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odpowiedz : fis (,pod fis”).
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b) jaki akord jest np. cis (,,pod cis”) ?

odpowiedz : fis-moll.

Najnizszy ton kazdego trojdzwieku nazywamy
zasadniczym, podstawowym lub pryma,
nute Ssrodkowa tercja, a najwyzszg kwintg akordu.

Do gruntownego opanowania akordéw durowych i mollowych
przyczyni si¢ wybitnie nastepujace zadanie: Napisaé¢ akordy du-
rowe i mollowe, ktérych pryma, tercja, kwinty jest n. p. ton e
Rozwiazanie :

Y Codur ol Aede bl TRl
= o Al () 3 &
c g as e f

(9
(C. 0. N))




