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1. (Ciagg dalszy)

Z trzech gléwnych zadan jaukie akord ma do
spelnienia: kolorystyczne, nastrojowe i formotworcze
— to ostatnie jest najwazniejsze. Pewne polaczenia
akordéw posiadaja zdolnos¢ tworzenia najwazniej-
szej, podstawowej jednostki formalnej zwanej ton al-
nos$cia. Wrazenie tonalnosci wywolujg trzy akor-
dy odpowiadajace trzem formalnym stanom spo-
czynku, naprezenia i odprezenia.

Podstawowe prawo formalne w Zyciu i w sztuce polegana
przejsciu ze stanu spoczynku do stanu naprezenia, a nastepnie na
powrocie do pierwotnego spoczynku przy pomocy odprezenia. Oto
zasada ogolna, ktéra si¢ da stwierdzi¢ w kazdej epoce, kazdym
stylu i kazdej technice. Naprezenie i odprezenie byly pierwotnie
wrazeniami czysto fizycznemi pod wplywem pracy i wypoczynku
muszkuléw. W muzyce jeszcze dzi§ u $piewaka wyraza si¢ wzno-
szenie do wysokich pozycyj naprezeniem krtani, za$ opadanie do
niskich jej odpre¢zeniem. Dzi$ naprezenis i odprezenie staly sig
rowniez duchowemi pojgciami i uczuciami, ktore w sztuce odgry-
waja nieslychanie wazna rol¢. Sprobujemy pojecia te uprzystepnié
na przykladach z codziennego zycia. Gdy rozmawiamy z kims,
stawiamy tu i 6wdzie pytania. Podczas gdy czekamy na odpo-
wiedz, znajdujemy si¢ w pewnym stanie naprgzenia; w chwili gdy
uslyszeliSmy odpowiedz, nastepuje odprezenie. O wiele stabsze
naprezenie powstaje, gdy wypowiadamy jakies zdanie, do ktérego
zrozumienia polrzebne jest jeszcze dalsze zdanie. Np. powiadamy:
»Gdy jutro przyjde do ciebie...” Zdanie to wisi w powietrzu, bo

brak jasnosci, co nastapi gdy przyjde. Po tem zdaniu nastgpuje
wige slabe, lecz wyrazne naprezenie w oczekiwaniu dalszego na-
stepstwa. Gdy zas dalej powiemy: ,,...przyniose ci ksiazke” naste-
puje odprezenie. Mniej wigcej tak nalezy sobie wyobrazi¢ na-
prezenie i odprezenie w muzyce.

Stan spoczynku wyraza akord zbudowany na
pierwszym (/) stopniu danej gamy; nazywamy go
tonikq (T). Jest to jedyny akord w danej tonacji,
ktory jest w stanie wywolaé¢ wrazenie calkowitego
zakonczenia. Stan naprezenia wyraza akord zbudo-
wany o kwinte ponizej toniki, t. zn. na czwartym (/V)
stopniu gamy; nazywamy go subdominantq (S). A-
kord ten oddala nas od toniki. Stan odprezenia
wyraza akord zbudowany o kwint¢ powyzej toniki,
t. z. na pigtym (V) stopniu gamy, nazywamy go
dominantg (D). Akord ten zbliza nas z powrotem
do toniki. Staje sie to widocznem wskutek wlasci-
wosci jego tercji, ktéra dazy bezwzglednie do wznie-
sienia si¢ na pryme toniki; dlatego tez tercje do-
minanty nazywamy nutg prowadzgca. Zdol-
no$¢ akordéw wyrazania pewnych stanéw formal-
nych nazywamy ich funkcjg. W tonacjach duro-
wych tonika, subdominanta i dominanta s3 akorda-
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mi durowemi. Schematyczne zestawienie tych trzech

akordéw nazywamy trjadag harmoniczna.
Trjada harmoniczna dla C-dur
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Opanowaé na pismie i ustnie trjady harmoniczne wraz
z nutami prowadzacemi dla tonacyj durowych do 7# i 7D.

Trjada harmoniczna dla tonacyj mollowych sk}a-
da sie z akordow mollowych.
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Okazuje sie jednak brak nuty prowadzacej (g nie
prowadzi na a). Brak ten jest tak dotkliwy, iz dla

celéow harmonicznych pozyczamy w rownoimiennej
tonacji durowej jej dominante durowa. Uzyskujemy
w ten sposob trjade harmoniczng mieszang czyli
dur-mollowa:

L -2 nuta prowadzaca
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W tonacjach- mollowych tercja subdominanty mol-
lowej ma rowniez wlasciwosci nuty prowadzacej,
lecz w dot. W naszym przykladzie f na kwinte

toniki e.
Opanowaé na pismie i ustnie trjady harmoniczne w raz
z obydwiema nutami prowadzacemi dla tonacyj (dur-) mollowych

do 7§ i 7h.
(C. d. n))






