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Przedstawienie biegnie dalej, a kiedy Colbran
spiewa slynnq arj  koloraturowq - wydaje si  ja
koby zwycittstwo przechylalo si  w stron  przeciwnct,
sala szaleie wprost z zachwytu. Skoro jednak po
chwili wyst puje Don Basilio w stroju jezuickim,
nuty i parasol pod pachct, wydarza si  nowe nie
szcz scie. - Pelen powagi maszeruje Basilio ku
Dr. Bartolo. W tern - tuz przed ramp& przystaje
nCJgle - potyka si  i upada z wielkim halasem; ka
pelusz, peruka, nuty i parasol zlatuj  w orkiestrt(
i to wlasnie na glow  kontrabasisty. J CZqC, z po
krwawionym nosem podnosi si  nieszcz sny Don
Basilio - podczas gdy na nowo orkan szyderczego
smiechu wstrzctsa widownict. Byl to juz fatalny wie
czor. Podczas innej sceny zdarzylo si  cos arcyko
micznego - nagle zjawila sift na scenie niby z nieba

czarna kula; artysci przerazeni odskakujq na bok 
no i okazuje sj , ze to tylko czarny kot.   Znowu
smiech i krzyk bez konca.

Rossini iest iakby otumaniony. Za iego plecyma
istne pieklo. Blyskawicznie powstaje w jego m6zgu
dziki pomysl. Odwraca sitt twarzct ku widowni,
mierzy pubJicznosc ironicznym usmiechem - pod
nosi r ce, sklada je i - bije brawo. Poczem zado
wolony ze swej zemsty opuszcza crkiestr .

=f
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Lecz na drugi dzien wieczorem (Rossini oddal
batut  kapelmistrzowi teatru - przygnttbiony i znie
ch cony przykrem zajsciem na premjerze) po skon
czonem przedstawieniu zabrzmiaJy tysiqczne radosne
okrzyki przed mieszkaniem mistrza: "Evviva Rossi
ni! Fora! Fora! - Maestro! Evviva !"...

REPETYTORjUM Z HISTORjI MUZYKI.xv. (Ci g dalszy).
48. Jan Sebastjan Bach.

W pierwszym rztCdzie naleiy wymienie jego tworczosc or
ganowq z opracowaniami protestanckiego choralu na czele. Ten
sam choral prowadzi Bacha do kantaty, ktor  wzbogaca now
form  choru choraloweJ!o. W zaehowanych 200 kantatach niema
ani jednej, ktoraby nie byla arcydzielem 0 najwyiszej koncentracji.
Niejako ogniwo posrednie do monumentalnych dziel wokalnych
tworzy Oratorjum l1a Roie Narodzenie. ktore jest wlasciwie ze
stawieniem sZeSciu kantat.

Pozatem Bach napisat pitCc pasyj, z ktOrych zachowaty site
tylko dwie: wedlug sw. Jana i SW. lllateusza. S  one sobie bie
J!unowo przeciwne, technicznie jui dJatego, ie pasja wedlug sw.
Mateusza ma podwojny aparat wykonawczy: dwa chory, dwie
orkiestry i tylei organow. 0 ile pasje mimo monumentalnosci
maj  jeszcze wybitne cechy praktycznego zastosowania w nabo
ienstwie. to msza h-moll przekracza ramy liturgiczne i konfe
syjne.

Na polu muzyki swieckiej - obok nieJicznych kantat swiec
kich - Bach stwarza kolosalnll Hose dziel instrumentalnych.
Obok swit orkiestralnych, przedewszystkiem stylizowane i dosko
nale fortepianowe. NasttCpnie monumentalny dwutomowy zbior pre
ludjow i fug p. t. Das Wohltemperierte Klavier (we wszystkich
24 durowych i molowych tonacjach). W chromatyczny fantazji
i fudze poraz pierwszy wskazuje na nieograniczony  oiliwosci
chromatycznych przejsc. Rowniei w muzyce kamcralnej jest wiel
kim nowatorem pocz wszy od niezrownanych solowych sonat na
skrzypce, na wioJonczelcc, poprzez liczne koncerty solowe na
skrzypce, dwoje skrzypiec, i najrozmaitsze ilosci cembali ai do
koncertow brandenburskich (concerti grossi).

Jeszcze naleiy wymienie dwa waine dziela: Das musika
lische Opfer na temat pod3ny przez krola Fryderyka Wielkiego

i Kunst der Fuge. W obydwoch dzielach objawia Bach najgttCbsze
tajemnice kontrapunktycznego ksztattowania, calkiem bez do
mieszki subjektywizmu, odkrywai c nowy swiat zycI  - duchowego

49. Jerzy Fryderyk Handel.
I on wyrasta z organow i prott"stanckiego kantoratu. Lee.

]UZ wkrotce przenosi sitC w dziedzintC sztuki operowej. Niezrowna
Da pitCkDOse mdodyki, gl-.boka charakterystyka rnuzyczna czyni
z jego oper ia  Juljusz Cezar lub Xerxes mimo stylistycznej za
leinosci od szkoly nea politanskiej arcydzieta wznos.zijt:e: si  ponad
cal  tworczosc rnu wsp6lczesnil. Handla pot-.zne uzdo.ln.i. nie w rze
czywistosci bylo natury epicznej i dlatego osiilga najwyzsze szczyty
tam, gdzie moz  sitC oswobodzie z wi«zow swiecko-dramatyeznych
jak i koscielno-liturgicznych. Dzieje sitC to w dziale oratoryjnym,
gdzie misja Handla rowna site catkowitemu przeksztalceniu tegQ_
gatunku (judasz Makabeusz, /zrael w Egipcie, Alfsjasz).

50. Pnemiana stylu.
Msza h-moll Bacha i Mesjasz Handla to nietylko punkty

szczytowe rozwoju, to s.!t zarazem pomniki wielkiej przemiany
stylistycznej. Rownowaga mitCdzy kontrapunktem a monodiil, mitC
dzy zbiorowosci  a subjektywizrnem, ktora u Bacha i HandJa jest
doskonata, Die trwa dJuR'o. Polifonja site zatraea, by sitC pojawie
dopiero 150 lat pozniej. Homofonja staje sitC !l'lownym srodkiem
wyrazu. ZewntCtrznie zmiana ta staje sit( widoczna przez zanik
general-basu. W chwili gdy przeiycie melodji ostatecznie skon
centrowalo sitC w gJosie najwyiszym, bas staje site fundamentem
bez samodzielnego znaczenia melodYl:znego. Tu tei otwieraj  site
dla muzyki moiliwosci wyraiania uczuc ludzkich. Niebezpieczen
stwo przeceniania wartosci melodji wykazalismy jui w rozwoju
opery wraz z reakcj.!t u GJucka i Mozarta.

NAUKA HARMON]I.
(Cictg dalszy).

wspolne z D:', brak mu tylko jego prymy, jest wi c
niezupelngm dominaniowo nonowgm 0 znaku funk
cyjnym nD'J. Jego rozwiqzanie nastctpi tylko na T.
Oto przyklady

Prof. Dr. JOZEF K O FFLER (Lwow)

xxv.
Septyma akordu na VII stopniu gamy jest

wprawdzie rowniez mala, ale sam trojdiwi k jest
zmniejszony i stCld jego nazwa septymowego na pol
zmniejszonego. Pod wzglttdem funkcyjnym jest on.---..
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podwojon  tercjte, przy podwojeniu bowiem prymy byJyby rownolegle kwinty mitedzy tenorcm.
sicc tylko oa T6 dla uniknitecia kwint z bas em, 3) przewrot ; moze siCC Tozwi zac Da T lub
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Jak widzimy rozwi zuie sitt wowczas najlepiej
na D7 przez opadanie basu.

5eptyma TiS jest w i elk q i wymaga wsku
tek ostrego brzmienia pewnej ostroznosci w uiyciu.
Moina jq wprowadzic na mocnej czttsci taktu przy
pomocy przygotowania w poprzedzai cym akordzie,
wowczas rozwi zuje sitt najlepiej w z nos z   c s i tt
stopniowo jako nuta prowadzqca (a); lub na slabej
cztt sci taktu jako nuttt przejsciow . wowczas roz
wiqzuje sitt przez opadanie dominantowo lub zwod
niczo (b).a) I . I b)1---- . - <9 . I Ir   .r- r:r  . r Ltf\       ==$

D T' 8 T 57 8 T8 7 5 . T  7 5p
Cwiczyc wszystkie rozwii}zania na papierze. i instrumencie w kilku tonacjach.

.

Przewr6t 2 nD<J nalezy do rzadkosci i wymaga
melodycznego uzasadnienia np.
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(C. d. n.)

Prof. Dr. JOZEF KOFfLER (Lwow)

FOR MY MUZYCZNE.V. (Ci g dalszy).
Przelamanie regularnej budowy po pierwszej

frazie stanowi juz wielk q nieregularnosc. 0 ile roz2 7. Oittersdorf Symfonja .:--1=1=1TF  l    i-.r' (2) ... (2a) ....-.r--   -- --
szerzenie to jest jednotaktowe powstaje f r a z a
t r z y t a k tow a (2 + 1)

...t - 1 -_- f if- ---------- -- --__f'o\- -------+---!'ot.-r---- - - - - __f'o\---I- --r- - 
i"'  -.-=:.:" =;:- - .  -   -;- -  -=.  ..:--;====....' (4) .... . (4a) -.r -- -- ---

2+ 1 +2+ 1
28. Pojedzie rny na tow .,- --
- r r I -  t -+- +- ...J-- I   - II. -...._____ -   - -- .-f--+- -+J'---- -- -i-t::=  -.-=- ... e- --,.;-(2) (2a) (4)

2+2j-2 .

29.   I ;;;; 1 t - =+= f  l  - - - =     t = =i=   - 1 -- H_ .-e- I I"j- --kf 6' - --e--...-- t ==t= =+-= t-- e --    -'o- e- -- ---9 , (2) -:i. T -9 (2a)   ) (4) -:i. -.r -9 (4a)    . (4b) e-- ---   -- 2 -+l _1- 2 + 1 + 2
I
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Jest to zarazem przyklad na zreszt q rzadki (w ho- Bezwglttdnie do wyjqtkow nalezy zatrzymanie
mofonicznym ukladzie) wypadek rozszerzenia przez sitt na taktach stabych. Taki wypadek zdwojenia
augmentacjtt. (Porownaj dwa ostatnie takty z trzecim taktu trzeciego mamy u Beethovena w fortepianowejtaktem pd k onca). sonacie Ope 10 Nr. 3 L argo:

30. t · -1$ 1 0 -+--FE f  -'   I  --\ - '--foo.--- l - n- =¥ -' --\   1 - =--. - I_I   I       e- , ::..: =LJ- _ I _--J_ -t::= - -- --:-' . -. -=== . =- :..:-- .
'- .... r-_... (2) e #.....-- ....  3) _e #. · (3a) -' - t 4 )---- .
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Pod tym wzgl dem jest bardzo ciekawy i skom
plikowany wst p do Schuberta symfonji C-dur:

Powtorzony takt w klamrze! Mamy tu zarazem swietny u Jana de Garlandia spotykamy to jako punclus
przyklad na cz stkowe motywy wypelniaj ce. Wyobraimy sobie, organicus lub wars a""tlqua jako copula. Odpoii pierw.sze dwa takty s  zamiast d

wiedniem zjawiskiem jest ka encja soli sty w kon- P I. }'   l =  /= l cercie. Procz historycznego uzasadnienia da sitt z- _. ./ _ ",1 . - - -.0if --- · latwosci  stwierdzic rowniez znaczenie estetyczno
Zatrzymanie sitt na przedostatnim takcie (siod- psychologiczne: przed koncem staje sitt silnem d q 

mym lub tez szostym) nalezy do zjawisk bardzo ienie do opoinienia ostatecznego zakonczenia. Tyrn
cz stych i ma za sob q historycznie odlegly rozwoj. czasowo wystarczy nam jeden przyklad (Beethoven:
Jui u starszego franka (1230), a nawet wcz esniej son. for. op. 101)
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