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REPETYTORIUM Z HISTORII MUZYKI 
XXVIII (Ciąg dalszy) 

_ § 84 Niemiecka opera romantyczna 

Początki niemieckiej opery romantycznej sięgają· aż do ro
ku 1813 i do nadzwyczajnej osobistości E. T. A. H o f m a n  n a, 
radcy sądowego, malan.a, muzyka i poety. W owym roku opubli
kował estetyczny dialog „Poeta l Kompozytor", w którym ·ustalił 
najważniejsze postulaty romantycznej opery : fantastyczność, ma• 
rzycielskość i kwiecistość romantycznego życia. Świadomie dąiy 
do nierzeczywistości i zahacza o Mozarta „Flet czarodziejski". 
Ale stosunek się zmienił; ,,czarodziejskość" nie polega na pię• 
trzeniu cudów bez przyczyn i skutków, tylko te cuda muszą być 
konsekw�ncją i przyczyną iycia baśniowego pełnego niesamowi
tości. Hoffmann prócz teorii stworzył również praktycznie operę 
romantyczną „Undyna" (1816). W tym samym roku Ludwik Sp o h r  
pisze „Fausta", później (1823) .. Jessondę" z romantyczną atmoaferą 
indyjskiego kolorytu. Przy czym Spohr swoją wysubtelnioną chro• 
matyką i dotychczas nieznanym wyrazem niesamowitości przygo
towuje pole dla wagnerowskiej harmoniki Tristana. 

Prof. dr JÓZEF KOFFLER {Lwów) 

1821 zwycięża romantyczna opera od razu w dziele Webera 
,,Freischiitz". Nie często można spotkać taką dyspozycję dla twór
czości operowej jak u Karola Marii W e b e r a. Spokrewniony z Mo
zartem, wyrósł jako syn właściciela wędrownego teatru w środowi
sku teatralnym. Od urodzenia 1786 zmienia ciągle miejsce pobytu. 
Od 18 roku życia dyryguje. Dopiero 1810 zaczyna poważne studia 
muzyczne, 1813 zostaje kapelmistrzem opery w Pradze, 1816

w Dreznie, 1821 czyni go „ Wolny Strzelec" (F r e i s c h ii t z) 
sławnym również i poza granicami Niemiec, 1823 pisze dla Wie
dnia „Euryanthę", 182S „Oberona" dla Londynu. Rok później 
umiera. 

Weber znalazł naśladowców i następców. Henryk M a r
s c h n e r  (,, Wampir", ,, Templariusz i Żydówka", .,Hans Heiling"), 
Konradyn K r e u t z e r (,,Nocleg w Granadzie"), w końcu Albert 
L o r  t z i n g, który pisze jedną oper<c romantyczną (,.Undyna"), 
poza tym tworzy na polu „singspielu". 

(C. d. n.) 

NAUKA HARMONII 
XXXIX (Ciąg dalszy) 

Środki figuracyjne 
Środki figuracyjne służą do rytmicznego oży

wienia melodycznej linii głosów. Istota i funkcja akor
du nie zmienia się przez użycie środków figuracyi
nych i układ musi być poprawny po opuszczeniu 
nut figuracyjnych. 

Nuta przetrzymana 

Przetrzymanie może być użyte tylko przy po
łączeni u dwóch akordów, przy czym można p r z e
t r z y m a  ć jedną z nut pierwszego akordu w obręb 
następnego akordu, tak iż zaimuje ona tam miejsce 
nuty akordowej, na którą się r o  z w i ąz u j e. Składa 
się więc to zjawisko z trzech faz, z : 1) przygoto
wania, 2) przetrzymania, 3) rozwiązania. Rozwiązanie 
może nastąpić przez stopniowe opadanie lub wzno
szenie się._ 
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Przygotowanie powinno trwać przynajmniej tak 
długo jak przetrzymanie; przewiązywania nuty krót
szej do dłuższei należy więc unikać. Przetrzymanie 
ma się pojawić na mocnei części taktu i powinno 
tworzyć interwał dyssonujący (septyma lub sekunda) 
z jedną z nut akordu 
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Na ogół można powiedzieć, iż zasadniczo prze
trzymanie może się odbyć w każdym . głosie i bez 
względu na przewrót akordu. Przetrzymana nuta 
zajmuje miejsce opóźnionej przez się nuty akordo
wej, reprezentuje więc właściwie nutę, która po niej 
następuje 
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Rozwiązanie następuje z reguły na słabej czę
sc1 taktu lub na relatywnie słabszej w stosunku do 
przetrzymania. Podczas rozwiązania nuty przetrzy
manej może się równocześnie zmienić akord, o ile 
tylko nuta rozwiązuiąca jest częścią składową no
wego akordu 

W chwili, gdy nuta przetrzymana się rozwiązuje, 
nie powinien żaden głos przejść ruchem prostym 
na podwojenie nuty rozwiązującej. 
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Czy opozmenie jest dobre można stwierdzić, 
zastępując je właściwą nutą akordową; wówczas 
wyjdą na jaw ewentualne błędy. 

Oczywiście, że przykłady te są błędne, choć 
tego rodzaju kwinty uchodzą w głosach środkowych, 
lub między jednym środkowym a sopranem : 

Ponad to przez opozmenie lub rozwiązanie nie 
śmią powstać nowe błędy, których w harmonicznym 
założeniu nie było: 

Prof. dr JÓZEF KOFFLER (Lwów) 

Wyjątkowo może się nuta przetrzymana roz
wiązać, zostając w miejscu jako składnik następnego 
akordu 

I i 

Przetrzymanie jest p o j  e d y  n c z e, jeżeli prze
trzymuje· się jedną tylko ·nutę; lecz może ono być 
również podwójne, potrójne, poczwórne, o ile rów
nocześnie przetrzymujemy w dwóch, trzech lub czte
rych głosach. 

Przetrzymane nuty cyfruje się (bas cyfrowany) wyrażając 
przy pomocy cyfr interwał jaki powstaje między basem, a nutą 
przetrzymaną. 

(C. d. n.)

FORMY MUZYCZNE 

(Ciąg dalszy) 

Wariacja piąta przynosi całkiem nowy materiał; oto początkowe takty poszczególnych części: 
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Wariacja ta robi nieco dziwne wrażenie dzięki 
pewnym sprzecznościom, zwłaszcza dzięki przeciw
stawieniu wesołej uzupełniającej się rytmiki i nieco 
płaczliwej chromatyki w części środkowej. Ta część 
środkowa przy powtórzeniu motywów wykazuje sil
niejsze zmiany, które przenoszą się już i na część 
końcową. 

Wariacja VI : część A szesnastki w lewej ręce, 
część B w prawej; temat niezmie
niony w części A w prawej, w B 

zaś w lewej ręce ; efekty crescen

do; ozdobniki z nut pobocznych. 

Wariacja VII: szesnastki w prawej ręce. Temat 
niezmieniony w B w lewej ręce; 
ozdobiony biegnikami i dalszą fi
guracją. 

Wariacje VI i VII tworzą grupę. 

W wariacji ósmej pojawiają się w silnej mierze 
zaciemnienia: przede wszystkim przez wprowadzenie 




