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REPETYTORJUM Z HISTORjI MUZYKI.XXIV. (Ciltg dalszy).
76. Polska muzyka symfoniczna.

Czasy polityczoego upadku nie sprzyjaly u nas rozwojowi mu­
zyki symfonicznej, ktora wymaga odpowiedoich zespol6w orkiestral­
Dych. .ystematycznej pracy i organizacji. Prawie jedynym reprezen­
tantem byl jozef E I s n e r (1769-1854) pozoiejszy nauczyciel Cho­
pins. Napisal pierwszlt symfohjt; D-dur (Lwow 1790), druglt
w C-dur i trzecilt w B-dur Ope 17. Silnym bodicem dla rozwoju
muzyki .ymfonicznej w Warszawie byl pobyt tamze niemieckiego
poety romantycznego E. T. A. Hoffmana, ktorego staraoiem od­
bJwaly li-: koncerty symfoniczne z program ami klasyczoemi (Haydo,
Mozart i Beethoven).

jeden z najwybitnieiszych nas.zr ch  oinpozytorow z pierw zej
polowy XIX wieku Karol K u r pin ski (1785 - 1857) naplsal
pod wplywem Beethovenowsk.iej Sch/acht .bei Yittoria je Y!llt sX m ­
fonj-: Ope 15 pod tytulem "W.elka symfon]a bltw-: wyraza]l\ca .

jozef B r z 0 z 0 W 8 k i (1805 - 1888) w swej symfonji
i dwoch uwerturach wykazuje wybitne poczucie barw orkiestral­
DYch. IgD8CY Felik8 Do b r z y fi ski (1807 - 1867) gl6woy przed­
stawiciel naszej muzyki symfonicznej w pierwszej polowie XIX wieku
otrzymal za symfonj  e-moll odznaczenie we Wiedniu; drugl\ "cha­
rakterystycznlt" p08wi-:cil carowi Mikolajowi I.

UczeIi Elsnera, Tomasz N ide c k i (1800 - 1852) swietnie
utalentowany uprawial formt; uwertury koncertowej i jest 8utorem
popularnego marsza ialobnego. W ojciech Saw i Ii ski (1803-1880)'
Butor HSlowhika muzyk6w polskich" w symfohji e-moll op. 62
wzorowanej na V symfonji Beethoveh8 praJlnl\' stworzyc dzie'o
o charakterze symboliczno-narod(lwym.

Stanislaw M 0 n ius z k 0 (1819 - 1872) po mistrzowsku
opanowa' formt; uwertury operowej; napisal trzy uwertury koncer­
towe, z ktorych Bajka cieszy 8i-: niezmniejszail\cem si  powodze­
niem. Przedwczeshie zmarly Antoni S t 0 I p e (1851 --1872) procz
swity orkiestralnej pisze uwertury koncertowe. Swity pisze row­
hiei Aleksander Z a r z y c k i (1834 - 1895), Ludwik G roIlS man n
(1835 - 1911) utwory programowe Marja, Krol Lear i Szermierz

z RafJenny. Najwi«;kszy talent po Moniuszce Wladyslaw Z e I e fi­
ski (1837 - 1921) napisat d",ie symfonje i dwie uwertury kon­
certowe Tatry i Echa lesne. Pod wzgl«;dem techlliki orkiestracji
stojlt wyiej dziela Zygmunta Nos k 0 w ski ego (1846 - 1909),
a mianowicie trzy symfonje A-dur, e-moll {elegijna} i F-dur zaty­
tulowana Od wiosny do wiosny ilustrujltca pory roku. Poematem
nastrojowym jest jego znana uwertura Morskie Oko. Fantazja .ym­
foniczna Z iycia to cykl warjacyj oa Chopina preludjum A-dur.
Poemat symfoniczny Step we formie uwertury jest Dajswietniej­
szem polskiem dzielem symfonicznem przed Karlowiczem. Nie­
ocenione sit rowniei zaslugi Noskowskiego na polu pedagogiki
wyksztalcil on cat  generacj«; tworcow grupujltcych si-: w .,Mlo­
dej Polsce".

W okresie tym pracujl\ na polu muzyki symfonicznej: Gu­
staw R 0 R' u ski (1839 - 1915) [1 symfonja]; jozef Wi e D i a w­
ski (1837 - 1912) [symfonja D-dur]; Mieczyslaw Soltys
(1863 - 1929) [1 symfonja]; Ignacy Pad ere w ski (. 1860)
pierwsza symfonja h-moll, druga 0 potfCznym aparacie orkiestral­
nym i ideologji symboliczno-narodowej. Zygmunt Stojowski (.1870)
uzyskal nvrod«; symfooj  h-moll. Emil M I y n a r ski pisze sym­
boliczn  i patetycznlt symfonj«; F-dur op. 14. Fant8zja orkiestralna
op. 25. Romana S tat k 0 w ski ego (1860 -1926) wykazuie jui
wplywy Wagnera, Liszta i muzyki rosyjskiej. Pozatem podobnie
jak i Noskowski ma wielkie zaslugi pedagogiczne.

Heoryk 0 pie Ii ski pisze poematy symfoniczne Lilla We'; .
neda, Zygmunt August i Barbara. Tadeusz Jot e y k 0 pisze sym­
fooj«; C-dur i uwerturfC, jakotei poematy symfoniczne. Adolf G u­
i e w ski (1876 - 1920) zdobyl symfonj  A-dur naR'rod-: Da kOD­
kursie w Warszawie. Feliks Now 0 w i e j ski (* 1876) wyksztal­
cony zagranicl\ przejl\l si«; wplywami romantyk6w i Wagnera, pi­
Sze symfonje A-dur i h-moll, fantazj«; P rgolese, ';1.wertury .Swaty
Polskie i Konrad Wa lien rod. Ze starsze) generaC]1 muzykow ns­
leiy tu wymienic jeszcze Witolda M a lis z e w ski e II' 0 (.1872).
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NAUKA HARMONJI.XXXV. (Ciqg dalszy.)
Przyst pujemy do systematycznego modulowa­

nia. Jako punkt wyjscia bierzemy naprzyklad to­
nacj  Fis dur.
1) Fis - C

Maiqc modulowac z Fis-dur do C-dur, 1. zn.+ + .
z lis do c pytamy si  wpierw jaki to interwal?
Kwinta zmniejszona lub k war t a z w i   k s z 0 n a,
a wiECC interwal skomplikowany (A 3). Dolnym to­
nem tei kwarty jest c, jej dolna nuta prowadzqca h;
g6rnym tonem kwarty lis, jej g6rna prowadzqca g.+ + 0 +
Wzory b dil wiECc dwa: lis - h - h - club+ 0 + +
lis - lis - g - c. Drugi wz6r jest lepszy po­
niewaz ma pokrewienstwo kwinty na koncu. Prze­+

· pisujemy go czteroglosowo zatrzymujqc si  przy g.

Stwierdziwszy, ze ; jest w tonacji celowej D, pisze­
my kadencj  zwodniczq w C-dur. Modulacja w nu­
tach wyglqda wi c nast pujqco:
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Linjt; taktow2\ dalismy tak, by dwie nuty h w sopranie byly mi-:­
dzy dwiema linjami taktowemi, srdyi jest to lepsze nii rozdzie­
lenie ich linjlt taktowlt.
2) Fis - c + 0

Modulujilc z Fis-dur do c-moll, a wi c z lis do g (I)
stwierdzamy interwal sekundy malej, a wi c wprost+ 0 +'/0
pokrewny. Wz6r lis - lis - g - g. Tu r6wniez
przedostatni akord jest D w tonacji celowej, kaden­
cja wi c b dzie zwodnicza.
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3) Fis - ci - lis - cis, a wi c wprost pokrewne
(kwinta). r zedostatni akord jest IVI  ,I I   ,1==fi -   jI I JJ
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4) Fis - cis- = lis - gis = sekunda wielka (A 1)+ + + V 0
= lis - cis - gis - gis. Pr z edostatni akord jest DI '  I
-- . #  j ##   1:&#: I  r.  6 #f , J#ru1    f1=t= q
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5) Pis - Des = lis - des = tercja zwi((kszona,+ 0
interwal bardzo skomplikowany (8  ) = lis - lis+ ,+ 0 V +
g - c - c - des. Przedostatni akord jest III
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6) Fis - des = lis - as = seksta zwittkszona (A 3) = lis - lis - g - g - as - as-" ,  _ I , ­
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F AUSTYN KULCZYCKI (Katowice)
Dyr. SI slciego Konserwatorjum Muzycznego.

SOL FEZ.
XLIV. (Ci(!g dalszy).Gama Ges-dur P6ltony
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