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wają się w „ Till Eulenspiegel" (1890) w genialny szczyt pod 
względem opanowania stylu, porywającego ognia melodycznej 
inspiracji pełnej dowcipu i tnistrzostwb formalnego. W tej 
właśnie fakturze formalnej wyczuć już nawrót do ideałów kla­
sycznych. "Don Juan" wykazuje elementy sonatowe, ,,Eulen­
spiegel" jest rondem, ,,Don Quixote'' cyklem wariacyj na dwa 
tematy, zaś w „Sinfonia domestica" wyraża się organiczność 
klasyczna nawet w czteroczęściowości. A więc i tu podobnie 
jak u Mahlera zaczyna się wyczerpanie możliwości i środki 
zewnętrzne niszczą wewnętrzną substancję. Jednak Strauss po­
trafił uniknąć tego niebezpieczeństwa, przechodz2\c 1905 na 
pole opery. Ale i tu znajduje on drogę nie od strony drnm':ltu 
muzycznego, tylko konsekwentnie z poematu symfonicznego. 
Wagner domagał się literackiej jakości tekstu, wysunięcia na 
pierwszy p'.an erotycznych potęg, ścisłego wypracowania syste­
mu psychologicznego motywów przewodnich. Strauss w „Salome" 
wyciągnął z tych postulatów ostateczne konsekwencje, prowa-
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dząc i te problemy do granic. możliwości. Chromatyka „ Trista­
na" staje się tu już atonalnością, przewag� orkiestry przemie.;. 

nie operę na symfoniczny poemat sceniczny, motywiczna psy­
chologia przemienia się w genialnie i wirtuozowsko skompono­
waną psychoanalizę. Tu jest drugi kof.Cowy pcnkt romantycz· 
nej muzyki. A Strauss prowadzi operę odważnie poprzez 
„Elektrę" now� drogą od Wagnera do Mozarta. Pierw�zym 
dziełem na tej drodze to „Kawaler srebrnej róży", a ostatnim 
,,Ariadna". 

·§ 91. Hans Pfltzner

Doskonałym przeciwieństwem Straussa jest Har s Pfitzner 
urodzony 1869, pisze opery: .,Rose vom Liebesgarten'' i główne 
swe dzieło „Pales�rina" jE'dno z najpotężnieiszych dzieł dra­
matycznych po Wagnerze. Ponadto tworzy liryczne pieśni, 
utwory fortepianowe, koncert skrzypcowy, fortepianowy i sym­
fonię cis-mol. 
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Można opóźnić nutę podstawową akordu podczas 
gdy ta sama nuta podstawowa nie opóźniona zjawia 
się w głosie niższym w odległości nony od opóź• 
nienia 
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Takie opozmenie nony podobnie jak ·w D 9 nie 
może być użyte w basie, gdyż brzmi bardzo przykro 

am też me powinno tworzyć interwału sekundy 

XLI • 

Możliwym byłby ostatni przykład tylko w tym 
wypadku gdyby głosy były wykonane przez instrumenty 
o całkiem odmiennej barwie

Następujące przykłady: 

mimo dobrego efektu (brizmieniu) nie we wszystkich 
szkołach są dozwolone. Lepiej jest jeżeli interwał no­
ny utworzony jest przez bas; lecz również unika się 
umieszczenia opóźnienia w głos:e zbyt bliskim basu. 

Opóźnienie nony może być również często uży-· 
te w akordach septymowych : 
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