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Historja muzyKi w zarysie

\Wszelkie prawa zastrzezone.

Niniejszem mam zamiar da¢ krotki i wszystkim
fatwo zrozumiaty poglad istoty i powstawania mu-
zyki, jej form i praw [ormalnych. Ogranicze sie
zas wedle moznosci do najmniejszej 1losci nazw
i dat, a bede si¢ starat opiera¢ jedynie o juz
skgdinad znane fakta i pojecia.

Potggg muzyki, to co ja wywyzsza ponad
kazda inng sztuke. jest jej zaleta, ze nie jest zwiq-
zany z jakakolwiek materjy Il(‘m*-l\:! moci czego
znoéw przemawia ona wprost do duszy ludzkiej,
z catkowitem wykluczeniem zewnetrznego Swiata
zmystowego.

Fatszywem wiec jest nazywacé niemuzykalnym
kogos, ktory nie opanowat zewnetrznych elemen-
tow tej sztuki; tak samo jak nie mozna odmowic
komu8 poczucia poezji jedynic dlatego, ze nie
umie ani pisa¢ ani czyta¢. Przeciez bardowie,
wyn.nlazcy i tworcy najpi¢kniejszych basni, legend

i podan ludowyeh. byli analfabetami! Ale 7 dru-
giej strony byloby falszywem wnioskowad o czy-
jejs8 muzykalnosci i przyzna¢ mu ja, jedynie na
podstawie stopnia. radoéci do jakiei on zdolnvm
jest pod wptywem dzwickowych i barwnych po-
draznien muzycznych. Tylko kto posiada zdolnos¢
wystySz€nia 1 wyczucia 1 pojecia istotnej, we-
Wnetrzneyj 1 s symbolicznej tresci utworu muzyceznego

poza samem zmystowem zjawiskiem, tviko tego
mozemy nazwadé muzykalnym w Scistem i naj-

wyzszem tego stowa znaczeniu.

Jeszeze raz powtarzam. ze muzyka jest je-
dyng sztuky, ktora si¢ obchodzi bez przedmioto-
wego materjalu; sztuky, Ktora nawet potrzebni od-
robing elementow formalnych stworzyta sobie sama
i niezaleznie bez pomocy natury, a nawet nie-
zwazaigc na nia.  Ton muzyczny nie istnieje w na-
turze jak np. barwa lub linja. Umyst ludzki stwo-

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

rzyl sobie sam podstawy dla melodyki, harmonik
i rytmiki.  Dlatego wtasnie muzyka jest osobisty
sztuka, jak zadna inna i dlatego islote jej i jej
historj¢. mozna ujac¢ jedynie z punktu widzenia
osohistosci. Z tego za8 wolno nam wnioskowad,
ze badanie osobistosci odgrywajacych w his
muzyki gtowne i prowadzace role, podnosi zrozu-
mienie dla muzyki i jej istoty bardziej, niz naj-
grubsze historyezne 1 teoretyczne podreczniki.
Goracem mem Zyczeniem jest wlasnie poprowadzi¢
czytelmkow drogami rozkwitu muzyki, jako roz-
woju osobistosei.

Ogolne dzieje powszechne, przynajmniej zas
te Swiadomego i celowego Zachodu, stoja pod
znakiem rozwijania si¢ m:[y\\':duu.nosu to znaczy
jednostki 1 uwalniania sie tejze od wplywow ogotu.
Ale mimo wszystko stoi indywiduum pojedyncze
zawsze pod czyjas wladza: czy to w Srednich wie-
kach pod suprematem kosciola, czy tez w czasach
odrodzenia (renesansu) pod panowaniem dworow
ksigzecveh, a wkoncu pod wladza niewidzialnej
potegi spofeczenstwa. Od tvch poteznych czyn-
nikow zalezy wige wprawdzie podrednio, ale jak
si¢  przekonamy nicublagalnie  niewolniczo nie
tvll\u rozwoj muzyKki, jej zasad stylistycznych, jej
clementow materialnveh, lecz réwniez jej dzie-
dziny pracy, jej tworey, odtwarzajacy i stuchacze.
Bedzie to jednym z naszych celéw w nast¢puja-
1\(h rozwazaniach zbadac¢ i skonstatowaé proces
indywidualizacji, t. zn. uw:llni;miu sie jednostki od
ogdotu 1 jej wiadzy. jaketez walk stoczonvch na
tym podtozu.

W rozpatrywaniach naszvch ograniczymy sie
natomiast tylko do muzvki jeszeze po dzi§ dzien
zywotnej, nie bedziemy wiee wygrzebhywad wszy-
stkich mumiji muzycznych z wszelkich przedpoto-



wych czaséw. To zostawimy mroéwczej pracy hi-

storykow.
* *
-

Czasy starozytne, przed rozpoczeciem naszej
europejskiej kultury opartej o chrzescijanizm, ode-
graly, a nawet po dzien dzisiejszy odgrywaja
jeszcze pewng role. A mianowicie starozytna mi-
tologja t. j. legendy o bogach i ich zyciu i czyn-
nosciach daly tematy renesansowej 1 francuskiej
patetycznej operze. Czerpanie tematéw z tego
zrodta byto prawie ze przymusem, od ktérego
uwolni¢ sie nie mogli ani Lully ani Gluck, a po-
niekgd nawet i \Wagner. [ mimo, ze siedzibe bo-
gow greckich Olymp wraz z bogami bezwzglednie
oSmieszano i parodjowano poczawszy mniejwiece]
od roku 1600 w tak zwanych intermedjach, az do
klasycznych mitologicznych trawestji Offenbacha,
to jeszcze niedawno skomponowatl Ryszard Strauss
»2Arjadn¢ na Naxos“.

Ale jak juz zaznaczytem odnosi sie to tylko
do tematéow dla tekstu. Pod wzgledem muzycz-
nym S$wiat starozytny dla mitosnika muzyki po-
siada jedynie hardzo podrzedne znaczenie. Styszy
sie wprawdzie tu i 6wdzie o tak zwanych tona-
cjach greckich, o jakiej§ tam eolskiej lub myxoli-
dyjskiej lub tez doryckiej i t. d., ale nawet ukon-
czony konserwatorzysta ze ztotym dyplomem
musi przyznac¢ rzetelnie i otwarcie, ze o zasadach
muzyki greckiej wie tyle tylko, a moze nawet
mniej jak, dajmy na to, o astronomji. A przytem
moze sie catkiem stusznie powota¢ na to, Ze nasi
uczeni przy calej gruntownosci i gorliwosci swych
hadan nie zdobyli wi¢cej, niz stabe tylko przeczu-
wanie istoty tej muzyki. Bo to ¢co nazywamy to-
nacjami greckiemi jest wlasnie niczem innem jak
tylko nazwgy zjawisk, ktore z biegiem czasu i glo-
wni¢ przeéz przeszezepienie i przeniesienie z kul-
tury muzycznej jednego narodu do tejze innego,
a zatem w inne catkiem warunki, staty si¢ czems
catkowicie odmiennem; a wig¢c nie tem samem,
czem byly w czasie swego powstawania, rozwoju
i rozkwitu.

Chee tylko co najwazniejSze zaznaczy¢: a mia-
nowicie Grecy hudowali melodje swoje na podsta-
wi€ czterotonowego szeregu, gdy natomiast pozniej
brano za podstawe melodyki skale siedmiotonowa,
o czem doktadniej z wszelkiemi widokami na prze-
sztoS¢ i przyszios¢ mowiliSmy juz w ,Problemach
Muzycznych“. Nastepnie nie znali Grecy réwno-
czesnego brzmieénia kilku tonow odmiennej wyso-
kosci, czyli akordow. Nie mieli wiec znajomosei
harmonji, ktéra z stopniowem rozwojem muzyki
wysuwata Si€ ciagle naprzod i do niedawna zajmo-
wata w niej pierwsze miejsce. Nie bedziemy sig
wicC dziwil, ze wszystkie kompozycje, ktdre no-
Sza przydomek .greckich®, nosza nazwe te raczej
{ako ozdabiajacy, a nie jako istotny przymiotnik.
Mendelssohna proba skomponowania chorow  do
LAntygony“ (dramat greckiego poety Sofoklesa)
ma oczywiscie bardzo problematyczng warto§é,
jak 1 inne tym podobne utwory. Sluszng i owocna
jedynie byta mysl Wincentego Galilea, ojca wiel-
Kiego aStronoma, ktory usitowal przenies¢ scha-
rakteryzowany brak harmonji w muzyce greckiej
do nowozytnego stylu dramatyeczno-muzycznego
i tem samem stworzy! podstawe dla muzycznego
odrodzenia, ktorému zawdzigczamy caly rozwoj
opery i piesni. O tem dokladniej poméwimy poé-
zniej. Jak zobaczymy zawsze i wsz€dzieé w cen-
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trum rewolucji muzycznej stoi sprzeczno$¢ i prze-
ciwienstwo i walka wielogtosowosci z jednogloso-
woscig, harmonji z melodj3.

Poza tym wiecej teoretycznym punktem wi-
dzenia zajmuje nas muzyka grecka jeszcze ponadto
o tyle, o ile i w jakim stopniu odbyl sie w jej
obrebie wzmiankowany juz rozwo6j od ogoétu do
indywidualnej osobisto$ci. Otéz i tu, u Grekow,
rownolegle, z stopniowg przemiang mieszczan-
skiego spoteczenstwa i w muzyce powstaje dgznos¢é
do osobistego wystowienia i wyrazenia sie jedno-
stki. Symbolem tego rozwoju jest przeciwienstwo
dwuch postaci z mitologji greckiej: z jednej strony
bog Apollo z kitarg (instrument o strunach), z dru-
gie] za$ strony boég Dionysos z aulosem (rodzaj
fletu lub tez klarnetu). Sztuka apollinska byfta
sztukg ogotu i stworzyta epos: Homer i Hezjod
sa4 praojcami rapsodéw. Przeciwnie za$ z daze-
niem do indywidualno$ci wystgpita ,zagraniczna“
muzyka aulosowa, importowana ze zmyslowej
Matej Azji. Archilochos nazywal sie ten maz,
ktory szed! torami ,modernistycznymi“, ktéry po-
raz pierwszy glosil prawo subjektywizmu, t. zn.
wystowienia tylko wtasnych i osobistych uczué
i mysli. Jego bezposrednim nastepca 1 dopelnie-
niem byt Eurypides. Jezeli prawdziwem jest zda-
nie, Zze historja Swiata i jego kultury powtarza sie
rytmicznie, to sprawdza si¢ ono w tym wypadku
jak najjasniej i najdobitniej. Bo kazdy niemal za-
rzut czyniony swego czasu Eurypidesowi przy-
czepiono pozniej jego wielkiemu nastepcy Ryszar-
dowi Wagnerowi. Walczono przeciw obydwom
z tg samg zaciektoscig i glupoty szukajgc teore-
tycznych sprawdzianéw i zapominajgc, ze praw-
dziwy tworca ma tylko jeden sprawdzian: — swoj
wewnetrzny stuch, moznaby powiedzie¢ ucho du-
szy swej. Jezeli za$ teoretyczne sprawdziany.
tylko w jednem, jedvnem miejscu nie chcg funkcjo-
nowaé, to nalezy je wyrzuci¢, ho s3 bezwarto-
sciowe!

Nie tu miejsce na przeprowadzenie tego po-
rownania. Chcialem jedynie wykazaé, ze juz
w starozytnej historji muzyki istnieje dazenie po-
jedynczego indywiduum do uwolnienia sie z wie-
zO6w ogolu, idealizujacych podan i religijnego zam-
kniecia.

Powyzsze rozstrzgsania sprowadzity nas w ubo-
czng dziedzing muzyki narodéw nieeuropejskich,
t. zw. egzotyczna, ktorg przy tej sposobnosci krotko
oméwimy. Ze muzyka aulosowa, pochodzaca z Azji,
a wiec ze wschodu, wzbudzita opér 1 reakcje
w Grecji, ma poniekad glebokie uzasadnienie
w osobliwych szczegotach tej muzyki egzotycznej.
Przedewszystkiem w wyrdéznianiu chromatyki i na-
stepstwa nietonacyjnych poftonéw; wlasciwosci
ktore powodujg pewnego rodzaju miekkos¢ wy-
razu muzycznego i ¢zynig go ekstatycznym i nad-
indywidualnym. W ostatnich ¢zasach znéw wy-
wart egzotyzm silny wplyw na twoérczos¢ mu-
zyczng. Egzotyzm muzyczny mozemy juz miej-
scami znale§¢ u Mozarta, Haydna i Beethovena.
Z pozniejszych wymieniamy tylko: Rimsky-Kor-
sakow ,Sheherezada®, Saint-Saéns ,Suite Algérien-
ne*, Grieg ,Taniec Arabski* w suicie ,Peer Gynt,
Humperdink ,Suita Maurytanska“ i t. d. Szcze-
golnie ulubione s3 ostatnio melodje japonskie i chin-
skie: Maher ,Piesn o ziemi“ Puccini ,Madame
Butterily* i t. d. Wszystkie te dazenia i usifo-
wania, by wzbogaci¢ nasz materjal muzyczny,
uzyto wprawdzie w kazdym pojedynczym wy-
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padku tylko do szczegolnego celu charakteryzo-
wania poetyckiego tta, sprowadzity one jednako-
woz zarazem mozliwos¢ przemiany dotychczaso-
wego materjatu tonowego, o czem pod konicc tej
pracy pomowimy. Teraz zas wracamy dorozwoju
muzyki curopejskiej.

PowiedzieliSmy, ze pierwszy etap rozwoju
ludzko$ci stat pod pryzmatem Kosciota. Tak byto
w historji wszystkich naradow bez wzgledu na
istotng i wtasciwa formg¢. U prymitywnych i nie-
rozwinietych plemion murzynskich, indyjskich itp.
jeszcze do dnia dzisiejwe'r() kaptan iest zaste¢pcy
lub nawet opiekunem tajemniczej boskiej potegi,
zarazem zaS panem duszy 1 ciala catej masy.
\a]\\y/vem prawem i wymogicm kazdego Ko-
ciofa {est. ze masa powinna pozosta¢ masy i cate
jej myslenie i czucie, jakotez jej wola podlegac
musi jedynie r07|)0r7q(l7enlom nakazom i zaka-
zom danym w imi¢ tej najwyzsze] istoty. [ to

we wszystkich dziedzinach zaréwno zycia jak
i sztulki.

Kosciot Chrzescijanski w wiekach §rednich
przejat muzyke hieratyczna (koscielng) prawie bez
wszelkich zmian od Kosciota zydowskiego. Po
pierwsze dostaty si¢ ze Syrji i Palestyny do nabo-

znvch piesni chrzescijanskich melodje synagogalne.

Po drugie zas brano z raz przeitfumaczonym tek-
stem starych psalmow rowniez i ich melodje. Na-
tomiast tyczac te nowe teksty ze starymi melo-
djami poznano i uznano pewne prawo, ktore si¢
najbardziej nadaje do uwydatnienia ostrych roznic
migdzy zydowsko-chrzescijanska, a grecko-rzym-
ska muzyka. Podezas howiem gdy Grecy i nasla-
dujacy ich w sprawach l\ulturalnvth R7ymmme
mierzyli stowa w stosunku do 0(]l]0'-|]t‘] muzyki
wedtug ich zglosek, dzie lac je na diugie i krotkie,
to natomiast /y(IZ| i za ich pr/vl\hulvm Chrzesci-
janie wazyli zgtoski, rozrozniajac zgtoski akcento-
wane i niecakcentowane.

(C.d n)




