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Historja muzyKi w zarysie

\Wszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie

wzbroniony.

(Cigg dalszy.)

Poczatki i pierwszy rozwoj muzyki ludowej

hyly, tak samo jak poczatki i pierwszy rozwoj pa-
nujace] wowezas muzyki koscielnej, zamknigte

w ramach spiewu chéralnego. Ten $piew choralny,
ozywiano tu i owdzie na wzor responzorjow, przez
podzial na gtosy solowe i chorowe; tak np. w pie-
sniach towarzyskich zwanych rondo. Polegaly
one na tem, ze po kazdorazowem odspiewaniu
jednej stroly gléownej przez spiewaka solowego,
chor wpadat odpowiadajge ciggle takiem samem
zakonczeniem, zwanem zwykle refrenem.  Dla uro-
zmaicenia i potegowania dzielono chor na poje
dyncze grupy, ktore Spiewaly wprawdzie te same

lecz nastepujac po
nazywamy kano-
w ten sposob, Ze

melodje, ale nie rownoczesnie,
sobie pewnwvm odst¢pie, co
nem. Lub tez dzielono chor
pojedyncze grupy pauzowaly, by odebrac¢ naste-
pnie melodje od innej grupy, ktora naprzemian
pauzowala. Ten rodzaj uktadu nazywano hoke-
tus. Stat on sie historyeznie waznym jako zaro-
delk pewnej maniery Kklasycznej 1 poklasycznej
techniki, zwanej po niemiecku .durchbrochene Ar-
heit“, co moznabv po polsko nazwaé¢ uktadem
przerywanym lub nawet azurowym. Rowniez cze¢sto
spotykamy inny sposob podziatu choru na grupy:
a mianowicie: jedna z nich wytrzymuje pewien



ton, podczas gdy druga grupa dalej niezaleznie
§piewa, t. zw. copula (cz. kopula). Jest to wa-
zny Srodek do uplastycznienia ukfadu. dostatecznie
wykorzystany przez kompozytorow klasycznych,
romantycznych i nowoczesnych. Mimo tych wszy-
stkich poniekad solistycznych manier byta wowczas
zawsze catos¢ choru zasadniczo dana 1 wazna,
a nie pojedynczy glos.

Dopiero trubadurzy, minesingerzy i maijster-

singerzy uczynili pierwszy, lecz rozstrzygajgcy
krok do $piewu solowego, tworzac tem samem

poniekad pomost do l]d\t(’[)llC] epoki muzycznej
i zarazem nader wazny szczebel w indywiduali-
zacji sztuki.

W omawianym wilasnie okresie sztuki mu’
zyecznej pod panowaniecm Kosciola, byt, jak juz
kilkakrotnie zaznaczylismy, waznym nic pojedyn-
czy gtos, t. j. indywidjum, lecz cata gmina, a wicc
épiew chorowy. 'l‘tj przewodniej idei m]powi‘ula
rowniez fakt, ze wowczas nie mogt si¢ wybic¢ za-
den inny instrument muzycezny, jak wyh(.zme ije-
dynie organy. Sa one bowiem instrumentem
zbiorowym, a wigc najmniej osobistym. a zarazem
najbardziej masywnym i uniwersalnym. Uniwer-
salnym instrumentem nazwalismy organy, bo maja
prze dewszystkiem prawie nieograniczoni ilosc to-
now, podezas gdy kazdy inny intrument, Chocnul)y
nawet najdoskonalszy 1 zaopatrzony wszelkieni
nowoczesnemi ulepszeniami jest pod tym wzgle-
dem ograniczony, juz przez sam w-glad na rece
i pluca grajacego. - Te ograniczenia odpadaja na
organach, poniewaz olmhxgu]v je nie cztowiek, lecz
maszyna. Maszyna daje powietrze, maszyna po-
rusza klapy (aplikaturg). Ponadto polega uniwer-
salnos¢ organow rowniez na tem, ze w petni jej
registrow zmiesci¢c mozna wszelkie instrumenty,
nawet juz dzi$ zapomniane, ktéryvch uzyeie w or-
kiestrze niemozliwem by bvio ze wzgledow mate-
rialnych.  Organy sa réowniez uniwersalne z po-
wodu moznosci hcn:nm lla]r()7|1m|t~.zv( h glosow,
nawet takich o zasadniczo roéznej barwie (l/wm
kowej. Ten sposob faczenia nazvwamy l'niks_:turag.
Nastepnie posiadaja organy pietrowo umieszczone
klawisze, nazwane manuaftami, ¢o umozliwia niezli-
czony iloé¢ kombinacji. Ponadto sa organy uni-
wersalnemi z powodu prawie ze mmg,mmcmne]
sity dynamicznej, z ktorq mierzy¢ si¢ nie moze
zaden instrumentalista, ani nawet n.ljwukvv ze-
spot orkiestrowy, gdyz jest to sifa naturalna. 2y-
wiotowa: pierwotnie sita wodna, dzis elektrycznosdé.

Wskutek wiasnie nowyzszych przyczyn instru-
ment ten |v-tmmmlywulualn\' nieosobisty. A prze-
dewszystkiem, bo “zawiera zalety rozmaitych in-
strumentow. bo kazdy pojedynczy grajacy wydo-
by¢ meze przy pomocy registrow niezliczona ilosc
brzmien i miesza¢ dowolnie ich barwy. Natomiast
nigdy i pod zadnym warunkiem nie jest w stanie
swemu wykonaniu nada¢ indywidualnego stylu, jak
to np. czyni pianista przy pomocy rozmaitego cienio-
wania uderzen lub tez skrzypek przy pomocy smycz-
kowej artykulacji. Nawet dynamiczne cieniowanie
i stopniowanie — crescendo i diminuendo — jest orga-
nom dostepne tylko w ograniczonej mierze, a dzieje
si¢ ono przy pomocy mechanicznej konstrukeji.

Organy potwierdzajy prawdziwosé naszego
twierdzenia, Ze pierwszy okres, sztuki muzycznej
stat pod wl)IyWLm i wladza Kosciota. ]3\'ly one
glownym instrumentem kultu religijnego juz w naj-
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starozytniejszej epoce muzycznej i I pozostaty nim
po dzi$ dzien, wtasnie wskutek wyliczonych 1 omé-
wionych osobliwych wtasciwosci.

Juz jakie 150 lat przed narodzeniem Chrystusa
istniaty organy poruszane sita wodna. Stopniowy
rozwadj, a mianowicie powiekszenie objetosci to-
now, dzwiekow i barw, skomplikowal mechanike,
co niekiedy prowadzito do ciekawych zjawisk.
Tak np. istniaty swego czasu w Anglji olbrzymie
organy o 400 piszczatkach (czyli gtosach), ktore
obstugiwa¢ musiato dwoch graczy; podczas gdy
na organach niemieckich hyty klawisze pierwotnie
tak ciezkie, ze musiano na nich graé¢, lub lepiej
powicdziawszy, musiano je ,mfacic* fokciami i ku-
takami. Nie moéwimy juz o kalkantach, porusza-
jacych miechy. ktorzy pracowali ciezko w pocie
czota. Dzisiaj dzieje sie wszystko przy pomocy
pradu eclektrycznego gladko, lekko, bez szmeru
1 wysitku. Jaka olbrzymia droga, jaki niestychany
rozwaj: od pierwotnych organow wodnych lub ich
poprzednika prymitywnej kobzy, az do naszych
nowoczesnych monumentalnych instrumentow.

Organy byty i sa instrumentem wielogtoso-
wym, polifonicznym. DPrzedewszystkiem dlatego,
7z¢ mechaniczne zalozenie nadaje pojedynczym
gtosom i grupom charakter jednolity; zaden bo-
wiem z nich nie moze indywidualnie wybié sic
z ram cafosci: wszystkie glosy instrumentow smy-

czkowych i detych zawarte w registrach organo-
wych sa o jednolitej budowie i z tego samego, je-

dnolitego materjatu. Poniewaz sztuka owych cza-
sow stata, jak juz powiedzielismy, na usfugach

religji i IoSciota, musiata si¢ wiec ograniczvé do
stylu  spokojnego, epicznego (0])0\vm(la]a(:ego),
a wiec organy wystarczaty catkowicie i byty naj-
odpowiednicjszym instrumentem dla artystycznego
wyrazu 6wczesnej sztuki.

Z tego samego powodu nie bedzie nas wcale
dziwi¢, ze tworcy tej muzyvki z matymi wyia-
tkami sa nam nieznani, ani z nazwiska ani z dzia-
falnosci swej. Mala garstka za$ znanych nalezy
hez wyjatku do stanu duchownego.

Stare, pierwotne piesni koécielne nazywamy
LZregorjanskiemi“ Nazwa ta oznacza tylko
tyle, ze zebrano melodje te podczas panowania
papieza Grzegorza. Nawet po dzi§ dzien nie jest
jeszcze dostatecznie zhadanem i pewnem czy stafo
si¢ to za papieza Grzegorza I czy tez Grzegorza II.

Wymieniony juz Hucbald byt mnichem; ré-
wniez Notker Balbulus. kompozytor stawnych se
kwencji, jakotez Guidon z Arezzo, ktory 1)01(1C7vl
notacje abecadfowa z neumami na systemie linjo-
wym, tworzac podstawe dla naszej dzisiejszej no-
tacji muzveznej: a ktéremu rowniez przypisuja
wprowadzenie solmizaeji, €zyli srodka utatwia-
lacego pamieciowe opanowani€ catej melodiji, lecz
i pojedvnczych tonow przy pomocy zglosek $pie-
wnych (ut (doj, re, mi, fa, so, la. si), uzywanych
jeszcze dzi§ w Spiewie. f\mhr07]u=-7 z Medjolanu,
tworca hvmnow zostat nawet uznany Swietym, conie
udato si¢ po nim wiccej zadnemu kompozytorowi.

Pierwsze oznaki indywidualizacji sa widoezne
dopiero podczas pierwszych wypraw krzyzowych.
Powstaja wowezas piesni rycerskie prowansalskich
(potudniowo-francuskich) trubaduréw i potoeno-
francuskich truwerow, jakotez ich nasladoweow nie-
mieckich mlm“:ln;.,emw i konkurujgcych z nimi zon-
glerow czyli wedrujacych muzykantow. Tem sa-
mem przygotowuje sie przejscieé do nowego okresu
pod panowaniem dworow, (C. d. n.)



