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- Historja muzyKi w zarysie

\Wszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Cigg dalszy.)

Na dworach i dla dworéw wielkich i moznych
krolow i ksigzat pisali poezje swe i koniponowali
swojg muzyke bardowie i trubadurzy. Polowanie
i mifos¢ byty zakresem ideatowym, w Lktérym
obracato sie zycie tych moznych pandéw, a wiec tres¢
tych piesni musiata sie stosowac i temu odpowia-
da¢. Tak powstala nowa forma wokalna (piesnio-
wa) w tym okresie, ktorej celem byfo oddanie scen
z polowania; n(uwa]e] jest caccia (czytaj kaczja).
W tym samym mnij wigcej czasie powslaje w Pot-
nocnej I'rancji forma piesni |mstersl\|e| t. zw. pa-
storale. Piesni te sy bardzo wazne, gdyz pasto-
rale zawieraly zarodki dwoch waznych rodzajow
form artystycznych: solowej piesni 1 opery. ktore
nadajg gfowne pi¢tno dworskiej epoce muzycznej. o
pod skromnem mianem ,pastourelles® (cz. pasturel)
okazaly si¢ mafe utwory sceniczne o wiele wcze-
$niej przed oficjalnem wynalezieniem dramatycz-
nego stylu przez llorentynezykow. W madrygatach
zas, ktore wylonity sie z tych pastorale zaczeto
ostroznie oddawac mowe pojedynczych osob w ob-
sadzie grupowej, dyzgc tem samem do formy dja-
logowanej.

W tym samym mniejwiecej czasie zaczeto wmu-
zyce poetyckich spiewakow dworskich rozszerzad,
a tem samem wiec i poniekad zacierac¢ dotychczas
silnig zarysowane rytmy. Powod tego lezy prawdopo-
dobnie w tem, ze melodje tych dworskich piesni pocho-
dzity z ludowej muzyki, ktora znow zrodta swe miata
w tancu. Odpowiednio do tego celu musiata mu-
zyka ludowa, jako muzyka tanceczna, w mysl po-
trzebnych Scisle okreslonych i ciggle zmieniajgcych
sig ruchow ciata zawiera¢ wprawdzie $cisle okre-
Slone rytmy, ale o pewnem plynnem urozmaiceniu.
Ostatecznie za$ musiafa muzyczna sztuka dworska,
ktorej przedstawiciclami byl wedrujgecy spiewacy,
zrezygnowaé z organow. Miejsce ich zajeta lutnia,
instrument wygodniejszy i tatwiejszy do transpor-
towania.

Mozna wigc $miato twierdzié, ze okres ten jest
catkowitym przewrotem wobec poprzedniej epoki.
Biorac pod uwage ten przewrot z punktu stylistycz-
nego, gtowny 1 zasadniczy cechy jego byto abse-
lutne panowanie wdnugo glosu, a mianowicie
|)‘muw(1mv glosu zawierajacego melodjg i najwy-
zej potozonego. A wiec glosu, ktory dotychezas
wobec - innych, szezegolnie zas wobec bhasowego
vtosu, udgrywal role catkiem poboezng i podrze¢dng.
Nule'/ly sobie uswiadomi¢ elbrzymigy, gigboky 1 za-
sadniczy roznicg, jaka zachodzi migdzy muzyka,
ktora si¢ kieruje glosem najwyzszym, a muzykg,
w ktére] najwazniejszym jest glos vajnizszy. Pod-
czas gdy najwyzszy gtos koncentruje na siebie cata
uwage 1 pozwala innym glosom zajac tylko pod-
rzedne stanowisko, a glosowi basowemu przydziela
zadanie fundamentalnego podpierania, to natomiast
mozliwem jest,  biorac za podstawe gips basowy,
wybudowad na nim prawie, z¢ dowolnie wielky
tlos¢ innych, wyzej potozonych glosow z ktorych
kazdy miathy swoje odrebne znaczenie, jakotez
swobodny i niezalezny mzwu] *) 7 tego mozna
wige wywnioskowad, ze przewrot, jaki Spowodowata

muzyczna epoka dworska i jej stylistyczny wyraz,
polegal przedewszystlncm na wolnoscii panowaniu
melodji w glosie najwyzszym. I to jest o nad-
zwyczajnem znaczeniu. Mimo to musimy przyznadc,
Ze lezy w tem pewna jednostronnos¢, ktora w swej
dalsze] konsekwencji musiata wywofa¢ opozycje
i zmiane kierunku, to jest powrdt do niezaleznej
wielogfosowosci. lecz o tem pomowimy. pozniej.

Jako dalszy wazny moment w tej nowej sztuce
zwanej z tacinskiego ars nova nalezatoby uwazacd
to, ze nie byto teraz tak jak poprzednio danej
i niezmienionej melodji (cantus (cz. kantus) firmus),
wedle ktorej musiatyby sie kierowaé wszystkie
inne glosy w danym utworze i ktérejby musiano
podktadac co raz to inne i rozmaite mozliwe i nie-
mozhwe teksty. Ten tekst bowiem domagal sig
teraz swych sfusznych praw. Jego poezja wywie-
rata nawet silny wplyw na pomys! melodyjny.
Dla lepszego i efektowniejszego wydobycia $pie-
wanych czesci dzieta, otaczano te partje jakby
ramami, partjami czysto instrumentalnemi, i tym
sposobem oai4gdno silng gradacje. Glos basowy
objal, jak juz powiedzielismy powyzej, podpieranie,
fundamentowanie akordow; a harmonje i «posob
jej uzycia udoskonalano c14gle Zamiast uzywa-
nych dotychczas r()wnoleg!ych kwint, kwarti oktaw,
ktore. przecic niewyrazaja zadnego alxordu, poslu-
giwano sie w ruchu rownolegtym tymi interwalami,
z ktorych powstajg rozmaite akordy, a wiec ter-
cjami 1 sekstami.

Jeszcze wiecej: zakazano prowadzi¢ glosy w
ruchu réwnolegtym, a w odlegtosci kwinty. Zakaz
ten niezmieniony utrzymuje si¢ jeszcze po dzi$
dzien. Co raz bardzie] wysuwa si¢ na pierwszy
plan harmonja, t.j. akord jako pigtrowa budowa
kilku rownoczesnie brzmiacych tercji, kosztem do-
tychczasowego linjowego prowadzenia glosow.
Reka w reke z tem idzie ograniczenie linji melo-
dyjnej na rzecz bardziej deklamacyjnego je] ujgcia.
Bo dotychczas zaniedbywany tekst, jak juz wspo-
mnielismy, dorwat sie wladzy. W kompozycjach
chorowych ograniczano ilos¢ glosow, tak ze pofa-
czone w poszczegolne grupy wywieraja wrazenie
czysto akordowe. Sobor trydencki nakazal sposob
uktadu w kompozycjach. ktoryby zwazal wiecej
na teikst i przygotowatl tem samem podtoze “dla
stylu Palestriny, ktory podobnie jak styl wenecki
(Witlaert i dwaj Gabrieli) degraduje gJOsy do roli
czesct harmonicznych, t. zn. jednoezy je grupowo
w akordy.

Reka w rek¢ z odwrotem od muzyki kosciel-
ne] nastgpifo przeksztafcenic tonacji koscielnych.
I'rzez coraz to cze¢stszeuzywanie krokow pottono-
wych i chromatycznych dalo sie coraz bardziej
odczu¢ ograniczenie i nienaturalnos¢, a ostatecznie
niewystarczalnosc¢ tonacji koscielnych. Przez zre-
czne przesuwanie poftonow upodobniono bez wzgle-
du na Stary teorj¢ i wyrownano quyatl\ie tonacje
koScielne i1 otrzymano przez to dwie rdoznigce si€¢

*) "-lusmle zauwazy? i pieknie ujal to wybitny wspol-
czesny lilozof niemiecki H. Keyserling w geuqetagebuch
eines Philosophen®,
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zasadniczo miedzy sobg skale dur i moll, ktore
po uwzglednieniu konstrukcji Werkmeistra utrzy-
maty si¢ do dnia dzisiejszego w swem zasadniczem
i podstawowem znaczeniu.

Wspomniatem juz, ze rytm coraz Dbardziej
wysuwal sie na pierwszy plan. Wynaleziono
specjalne znaki, ktore uzyte nad znakami tono-
wymi oznaczaly doktadnie kazdorazowo wyma-
gany rytm. Rowniez w tym czasie pojawia sie
poraz pierwszy linja taktowa, ktora jak ruch ze-
carowego wahadfa rozdziela w Scisle okreslonych
czasowych odstepnych grupy jednostek rytmi-
cznych.

PowiedzieliSmy juz powyzej, Zze w tym okre-
sie dworskiej kultury muzycznej, gtos najwyzszy
objgt panowanie od gtosu basowego, tenze ogra-
nicza sie wiec tylko do podpierania kazdorazowe-
go akordu. Musi wigc ciggle by¢ obecnym. Za-
opatrywano go cyframi i liczbami, tak Ze kompo-
zytor nie pisal wiecej osobiscie wszystkich po-
trzebnych 1 zgdanych nut. Ten gtos basowy na-
zwano basso continuo (cz. kontinuo) t. zn. po
polsku bas ciggty, to jest tyle ile ciagle obecny,
chodzacy bLas; inna nazwa dla tego basu cvirowa-
nego jest ,generat-bas‘, a Lyt on mimo tego
dumnego i szczytnego miana tylko pewnego ro-
dzaju zwierzeciem pociggowem. Granie na pod-
stawie takiego gtosu hasowego, zaopatrzonego cy-

frami, nazywalo sie ,,obowigzkowym wtorem** (po
niemiecku; ,.obligates Akompagnament*), a len
sposOb muzykowania przeszedt muzykom wowczas
tak w krew, ze jeszcze Beethoven mogt o sobie
twierdzi¢ w Zzarcie, ze przyszed! na Swiat wraz
ze swoim ,,obowigzkowym wtorem*.

Wiemy juz rowniez, ze glos najwyzszy t. zw.
melodja ksztattowata sie wedtug tekstu. Celem
tej muzyki byfa wiec w pierwszym rzedzie nie
pieknos¢, tylko jak najdokfadniejsze oddanie poe-
tyckiej tresci tekstu. \W dgyzeniu wiec do charak-
teryzowania i wyrazu nastrojow i tresci tekstu
melodja zwazata wiecej na wyraz niz na brzmie-
nie 1 upodobniata si¢ do mowy deklamowanej, co
si¢ fachowo nazywa recytatyvemn.

Podziat choru na grupy, praktykowany przez
weneckich kompozytorow, zostaje w epoce dwor-
skiej muzyki przeszczepiony na muzyke instru-
mentalng, przez podziat na solo i tutti t zn. na
partje wykonane przez solistow i takie grane przez
caly zespol.

Z powyzszego da si¢ z tatwosciy wywniosko-
wac¢ jakie rodzaje i formy muzyczne kultywowano
w tym czasie odrodzenia (renesansu) riuzycznego;
mianowicie solowe sceny w l\ompozyq..ch zarowno
wokalnych jak i instrumentalnych, a wiec pie$i
i opera, jakotez utwory na matrumeuty solowe.

(Ciag dalszy nastgpi).

O



