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Historja muzyKi w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Wielki wptyw trubadurow, tych niezaleznych
spiewakow, ktorzy wedrowali od dworu do dworu
I improwizowali swe piesni, przeszed! teraz w ope-
rze nowoutworzonej przez Kksiazat florentynskich
na spiewakow -solistow. ‘T'worcy uwazalt ja za
wskrzeszenie starozytnego dramatu muzycznego.
Aideg przewodnig byt styl zwany ,monodycznym®
ktorego gfowll.; cechy byto oparcie si¢ na $pie wie
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solowym. Niestety wspomniany juz wptyw soli-
stow wokalnyeh spaczyt w krotkim czasie ten po-
wazny styl przez zaniedbanie dramatycznej prawdy
i deklamacji.  GIownem ich howiem dazeniem i ce-
lem byto wirtouzowstwo krtani przy pomocy ko-
loratury : sztucznych ozddh melizmatyeznvceh, bie-
gnikéw i trylow, grzebiac tem samem gtowng za-
sade nowe| opery.



[.epiej niz ta druga proba reformowania mu-
zyki przez Florentczykow (okofo roku 1€00) udafa
sie im pierwsza, poprzednia (1300), chociaz byta
ona skierowana w calkowicie innym kierunku.
Opierajyc sie na sztuce trubadurdw stworzono
Swietne madrygaty, cacciai ballady. Przewszyst-
kiem posiadaly kompozycje te pierwszorzedne tek-
sty o formie nawet znacznie skomplikowanej.
W drugim rzedzie uniemozliwiono znieksztatcenie
solowego gtosu przez to, Ze uczyniono go chowiy-
zujacym dla wszystkich innych gtoséow. PPodobnie
jak w szkole dzieci wiernie powtarzajg co wprzod
nauczyciel mowi, tak musiaty inne gtosy powta-
rza¢. co im gtowny gtos dyktowat lecz nie jak
w szlkole; gdzie dzieci powtarzaja dopiero, gdy
nauczyciel skonczyt, lecz wrecz przeciwnie, poje-
dyncze gtosy wst¢powaly w pewnym porzadku
po sobie, podczas gdy gtowny glos jeszcze $pie-
wal; a zatrzymywaly ten sam tekst i ti sama me-
ledj¢. Z greckiego nazwano ten uktad kanonem.
0 ile zas tekstu 1 melodji nie zachowywano wier-
nie, a dziato si¢ to, by ukfadu nie komplikowac,
tylko powtarzano gltowng melodje w  giownych
zarysach — nazywano to imitacja. W tych kom-
pozycjach doszia sztuka kontrapunktu, tj. rowno-
czesnego prowadzenia samodzielnych gtosow do
najwvzszego rozkwitu. W Anglji przeszczepiono
nowy ten styl na piesn koscielng. Mistrzem tu
lest Dunstaple, ale wkrotce przewyzsza go nider-
landezyk Okeghem. Ten Dbowiem wprowadzif
dzis nam catkiem zrozumiaty, wowczas niestychana
nowosé, ze gtosy pojedyncze w kanonie lub imi-
tacji zachowaty ten sam tekst.

Wynalazek llorentczykow, ktérego gtéwna Ce-
cha 1 zaleta polegata na usamodzielnieniu poje-
dynezego ptosu, przeszezepia t. zw. Szkola nider-
landzka na wszystkie inne glosy i stwarza w ten
sposgb podtoze dla kontrapunktycznej polifonji
czyli wielogtosowosci, ktora po swym holender-
skim rozkwicie jeszcze raz u Dacha J. S. doszia
do nieprzescignionego szezytu artystycznego. Ale
o tem pozniej. Nalezatoby tylko jeszcze zauwa-
zy¢, ze Okeghem stwarza poniekygd form¢ fugi
przez podkreslanie wolnego wst¢pywania gloSow
z ty samy melodjy.

Wokalny rozwoj tego nowego stylu rozgrywa
si¢ procz na polu opery, o czem bedziemy jeszcze
obszerniej mowi¢, w nowej formic madrygalu
przynajmniej we Wioszech, podczas gdy we Fran-
cji styl choralny upada przez wprowadzenie ele-
mentow  wirtouzowstwa solowego.  Jako teksty
stuzyty sprosne historyjki wedle Boccacia, ordy-
narne zdarzenia paryskiej ulicy, opisy hitew zew-
netrzne imitacje natury, jak swiergot ptakow itp.
\V])rzlwdzic wartos¢ artystyczna tych utworow jest
bardzo niska, jednakowoz sy oné poniekad bardzo
wazne jako zarodek dwoch waznych zjawisk, ktore
leszeze (zisiaj maja wybitne znaczenie: z jednej
strony muzyki programowej, z drugiej zaS So-
naty, ktora powstata posrednio z kanzony.

Dalsza charakterystyczng cechy te epoki jest
zaczatkowany w niej rozwoj stylu instrumental-
nego. Mowilismy juz o tem, ze trubadurzy, pio-
nerzy tego nowego priydu, uprawiali gr¢ na lutni,
bo instrument ten najfatwiej nadawaf si¢ do szyb.
kiego przenoszenia z imiejsca na mMiEJsce w prze-
ciwienstwie do organow. PowiedzieliSmy juz row-
niez, ze melodje trubaduréw opieraly si¢ po naj:
wiekszej ezesel 1 w glownym rzedzie na elemen-
tach ludowego tanca. (czywiscie, ze przeszcze-
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piono stopniowo do tych utworéw najnowsze zdo-
bycze techniki kompozytorskiej, dotyczace gtéwnie
wprawy w swobodzem i niezaleznem prowadze-
niu glosow gornych i srodkowych. Wzmogto to
artystyczng warto$¢ kompozycyj na lutnie i przy-
czynito sie do znacznego rozkwitu. Nie tylko za$
latnia skorzystata z tego doptywu Swiezej krwi,
lecz i organy, ktére mimo wszystko nie stracity
na znaczeniu. Wprowadzono w kompozycje na
organy nowo odkryty sposob prowadzenia gtosow
przy pomocy imitacji, ktory Swietnie nadawat sie
do form rieercaru (czyt. ricerkaru) i toccaty (czyt.
tokkaty). Natomiast styl koloraturowy solistow
operowych znalazt swoj wyraz i odpowiednik
w preludjach organowych. DBa, nawet lekkie
francuskie anegdoty choralne: chanson (czyt. szan-
son) villanole, frottola itp. opracowywano na organy;
sa to poniekad pierwsze wyciagi kompozycji wo-
kalnych na instrument klawiszowy.

Gtowna jednakowoz role odgrywa lutnia.
Wszystkie elementy tanecznej natury nowej sztuki
francuslko-wtoskiej wptynety silnie na rozwoj tego
instrumentu. Aranzowano piosenki taneczne: pa-
vana, saltarello, courante (czyt. kurant), allemande,
gigue (czyt. zig) i gavotte. Jednoczono je w grupy
1 na poczatku zaopatrywano w preludjum bogato

figurowane. Tak powstaly swity taneczne, zwane
rowniez partitami. Zamiast preludjum umiesz-

czono czesto na poczatku intrade. Oznaczala in-
trada wtasciwie utwor na trabki, ktéory grano pod-
czas wjazdu krolow lub ksiazat. W ramy cyklicz-
nej formy swity dostaly sie z czasem rowniez typy
tancow irancuskich jak menuet, bourée(czyt. bure),
rigaudon i loccre. Omoéwiony juz basso continuo
zostat rowniez stosownie zuzyty, mianowicie w
kunsztownych formach tanecznych: ciaconna i pas-
sacaglia (czyt. czakonna i pasalja), ktore po dzi-
siejszy dzien sa zywotne i wziete. Cechg ich za-
sadniczgy jest doktadne zachowanie i powtarzanie
melodji basowej, podczas gdy nad nia odgrywaja
sie liczne i rozmaite warjacje.

Jak juz zaznaczyliSmy opracowywano nlubione
kompozycje wielogtosawe, a czyniono to w ten
sposob, ze glos goérny uwazano za melodje gtéwng
i zachowywano doktadnie, natomiast z glosow
Srodkowych wraz z basem tworzono wtor. Spe-
cjalna technika gry na lutni zmuszata do najroz-
maitszych form figuracji celem rozbicia stupow
akordowych. Z czasem zaczeto uzywac¢ utworéow
czysto instrumentalnych jako wkiadek, przygry-
wek 1 intermezza w operach, a w koncu dodano
rowniez utworom chéralnym akompanjament in-
strumentalny. Dalsza linja rozwoju poprowadzita
kompozytorow do uzycia pewnych &ciSle dobra-
nych instrumentow do oddania osobliwych nastro-
jow. Stworzyli oni tem samem podioze dla prze-
pysznej dzisiajsztukiorkiestralnej ilustracii. Tworca
iej pierwszym byt wtoski kompozytor operowy :
Monteverdi. Powdd, a raczej koniecznoge, ktora
go na to naprowadzita lezy w tem, ze cyirowany
glos basowy, o ktorym juz kilkakrotnie méwilismy
i ktorego uzywano do notowania ¢wczesnych
,monm[p“ t. zn. piesni solowych, mozna bytlo w
dwojaki sposéh wykona¢. A mianowicie: ponie-
waz wtor miat w pierwszym rz¢dzie przeznacze-
nie podpicra¢ goérny gtos, kiory w mozliwie naj-
wierniejszy sposob oddawat trei¢ i nastroj tekstu,
ograniczano si¢ zwykle do krotkich pojedynczych
akordow. Do tego celu nadawaty sie najlepiej in-
strumenty o strunach: cembalo (czyt. czembalo),
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jeden z posrednich poprzednikéw fortepjanu, gi-
tara i instrumenty smyczkowe. Akordy tak wy-
konane, przez szybkie urwanie wyrazaly pewien
akecent | kontrastowaty silnie z nastepujgca pro-
znig; to podwyzszato znacznie efekt. Tak da sie
wyjasni¢ charakter wymienionych instrumentow
w orkiestrze, ktory moznaby nazwa¢ do pewnego
stopnia ,dramatycznymi“, w przeciwienstwie do
bardziej lirycznego charakteru instrumentew de-
tych. Tych ostatnich uzywano wiec przy drugim
sposobie wykonania general-basu, ktory nastepy-
wal, gdy tenze tworzyt do gdérnej melodji ponie-
kad niezalezng melodje basowg, a wi¢c byt tak

zwanym basso continuo (czyt. kontinuo). Tu lezy
zarvodek dobrze nam znanych z kantat J. S. Ba-
cha z arji ,z obowiazkowym (obligato) instrumen-
tem i basso continuo“. Instrumentem tym modgt
byé¢ flet, obdj, rozek angielski, gamba itd.

Skrzypce i rodzenstwo: altéwka, wiolonczela
i kontrabas sa poniekad uprzywilejowane, gdyz
posiadajg zdolnos¢ efektow przez urywane granie,
jakotez hrycznych przez ciggtosc¢ i Spiewnos¢ me-
lO(l]l Przewodnie znaczenie tych instrumentéw
jest tem samem wyjasnione.

(C. d. n.)
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