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Historja muzyKi w zarysie

\Wszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Cigg dalszy.)

Wprawdzie w ,salonach®, lecz dworskich we
Florencji, wyst¢powat ostro Giovanni da Cascia
przeciw wyrafinowanym sztukom, a raczej juzsztucz-
kom kontrapunlktycznego ukfadi u Niederlandczy-
kow. W tychze dworskich salonach trzysta lat
pozniej wypowiedziano znow wojng kontrapunktows,
mimo iz w migdzyczasie wielcy kompozytorowie
starego stylu Orlando Lasso i Palestrina
wrocili do picknej prostoty ku zadowoleniu kryty-
kow z I'lorencji. Tym razem powolywali sie prze-
ciwnicy kontrapunktu na starozytny tragedje gre-
cka. Zastgpiono wiee skomplikowan:y |)()l|lmu¢( pry-
mitywng monodja z (ylrowanym bassem, o czem
zreszta mowilismy juz obszerniej.

Tymczasem tryumialny pochod opery odbywad

Lsie dalej niepowstrzymanym pedem.  Kardynat
Mazarini sprowadzit wlosky opere do Ifrancji; na-
stepnie  zatozono tamze U|n/yW|Iv]ow.m.; przez
krola francuska narodowa opere.  \Wszedzie ksig-
zeta i krélowie byli protéktorami tej NOWo wyna-
lezionej gatezi sztuki muzyczoej, ktorej potrzebo-
wali i uzywali do upi¢kszenia swych rezydencji
i do apoteozowania swey wladzy.,  Wige catkiem
podobnie jak dotychezas kosdciol rowniez oni wi-

dzieli w muzyece w pierwszym rzedzie Srodek do
przysporzenia sobie blasku.  Mnoza sie wystawne
przedstawienia polaczone z bale tami i pantomina-
mi. Intermedja czyli intermezzo, a. wige rodzaj
wkiadek miedzy pojedyfczymi aktami stuza dla
zabawienia obecnyeh podezas przerw. Oczywiscie
jasnem jest, ze byly one nielrasobliwe i wesole,
ho przeciez w wystawnej operze dosé bylo wznio-
ste], a jeszcze wigeej wymuszonej powagi. W tem
tez lezy przyczyna, Zze . nowy Spiew* ten, jako
produkt myslowego rozwazania byl az zanadto
suchy i nieartystyczny.

Takie uroczyste przedstawienia operowe urza-
dzano zwykle z okazji wesela wysokich cztonkow
panujacych dworow: krolow lub Kksigzat. lLecz
rowniez przy innej tym podobnej uroczystosci,
ktorych nigdy nie braklo.

Chéry pozbawione prawie catkowicie swego
spiewacko-artystycznego zadania upadaja z czasem
do roli niemych statystow w masowych scenach;
tych zas do przesvtu naduzywano w okazatej wv.
stawnosct. W tym tez celu wvlm rano zwvlkle dla
telkstu podioze nul()l()g'u Zne lmﬂ()uu- bhohaterowie,
czarodzieje i czarownicy, zjawiska duchow zaziem-



skich, potwory ogniem buchajace i podziemne ma-
szyny pomagaly w upickszeniu wspaniatych lecz
zarazem bezsensowych widowisk. DPrzesadzone
sytuacje bez wyjscia, niespodzianki i intrygi, po-
micszania i1 zamiany tchu odbieraty stuchaczom.
Ale prym wodzili  $piewacy-wirtuozowie krtani.
Byli oni tyranami i utrapieniem kompozytorow,
ktorzy musieli dla nich i ich specjalnych zdolno$ci
gtosowych i technicznych pisa¢ tuzinami arje i na
ich zyczenie niezliczone razy je zmienia¢. To
spotkato nawet jeszcze Hiindla, a nawet Mozarta
i Deethovena.

Poniewaz dwory ksiazece i krolewskie byty
wowczas do pewnego stopnia internacjonalne, dla-
tego mogta wloska sztuka operowa bez najmniej-
szego nawet oporu dotrze¢ 1 usadowi¢ si¢ we
wszystkich wielkich i matych rezydencjach.

Ludwik XTV, krol francuski nakazal wystawic
w dniu swego $lubu opere o ,Kochajacym Herku-
lesie; cesarz Ferdynand 1L stworzyt we Wiedniu
konkurencj¢ dla najwi¢kszego wtloskicgo instytutu
operowego w Wenecji. Do pewnego stopnia na-
lezy szuka¢ przyczyny szybkiego rozpowszechnie-
nia si¢ wiloskiej opery rowniez w picknosci glo-
sow $piewackich, Kktora jest Wtrochom do dzisiej-
szego dnia ponickad przyrodzona.. Spiew ten na-
zywa si¢ picknym $piewem, po wtosku bel canto
(czyt. kanto).

Jakimi byli kompozytorowie tej epoki
dworskiej z tatwoscig da si¢ wywnioskowac z tego,
coSmy powyzej powiedzieli: zyli jakby mic¢dzy
miotem a kowadlem; z jednej strony w cieniu ksig-
zecych i krolewskich tronow, a z drugiej zas pod
presja spiewakow i wirtuozow, oile nie woleli sami
nimi zosta¢. Spiewakiem kosciclnym byt Dufay,
ktory ponieckad jest wynalazeqy i propagatorem na-
der waznego czterogtosowego uktadu; Spiewakiem
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dworskim byt Caccini (czyt. Kaczini), twérca bel
canto, wirtozostwa $piewackiego; (jako &piewacy
Koscielni poczeli swa Karjer¢ muzyczng rowniez
Haydn i Schubert, ojciec zas Beethovena byt &pie-
wakiem na dworze elektora w Bonn; widzimy wiec:
stare czasy siegajg wtasciwie jeszcze gteboko w no-
wa cre). Willaert, dzi¢ki ktéoremu formy madry-
gatu i ricercaru doszty do najwickszego rozkwitu,
byt kapelmistrzem w kosciele $w. Marka w We-
necji; Peri, tworca pierwszej opery, zyt jako in-
tendent na dworze Medyceuszow : Rossi, »zafozy-
ciel* stylu kameralnego, t. zn. omoéwionego juz
ukfadu melodji gtéownej z dwoma instrumentami
obowigzujgcymi (obligato) wraz z akompanjamen-
tem generat-basu, przebywaf na dworze w Mantui;
Carissimi, ktory pisat podobne utwory dla celow
koscielnych, byf kapelmistrzem koscielnym w Rzy-
mic; Couperin, ktorv rozwinal fortepianowy mu-
zyke ze stylu lutniowego, byf francuskim nadwor-
nym pianistg; Lully (czyt. Lili), zalozyciel francu-
skiej narodowej opery, wzorowanej na wloskiej,
zajmowat stanowisko dyrektora opery narodowe;;
Kaspar Kerll, niemiecki kompozytor organowy,
byt nadwornym kapelmistrzem w Monachjum; gen-
jalny Keiser, ktory przyczynit si¢ do zalozenia
pierwszej niemieckiej opery w Hamburgu i pozo-
stawit niezliczony ilo$¢ oper, zaczyt jako operowy
Spiewalk; Purcell, ktorego mistrzowska opere Dido
i Ilneasz® niedawno wznowiono, najwickszy angiel-
ski kompozytor, niesfusznie w cien usunicty na
rzecz llindla, doprowadzit az do stanowiska kro-
lewskicgo nadwornego kompozytora, (tytut, o jaki
ubiegal si¢ daremnie Beethoven); Scarlatti byt ka-
pelmistrzem nadwornym, wprzod szwedzkim, a na-
stepnie zas neapolitanskim: z jego uwertur po-
wstata w dalszym rozwoju koncertowa symfonija.
(Caid &t



