6

PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

Historja muzyKi w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Okres spoteczenstwa mieszczanskic-
go, ktory nastapit po epoce stojacej pod egida
(lwor()w miat swoje zaczatki w operze, jako for-
mie wymagajacej catej masy stuchaczow, ale za-
razem odpowiadajacej jej artystycznemu smakowi

i wymogom. Trum domagal si¢ coraz bardziej
opery | \vypehlm! e} pr/nlﬂ(lwn nia. Gdzie zas

na dworze teatry nie mogty nadazy¢ lub podofac,
jak najpierw w Wenecji, tam prywatni przedsi¢-
bmrcy zaktadali teatry operowe, ktore pr/yn()\l%y
im bardzo wielkie zyski. Wspomniana juz opera
hamburska zawdzigezata swe  powstanic energji
kilku radcow.  Obol tej gatezi sztuki pielegnowano
szczegolnie w Nmnu.zech muzyl\q; kameralng w .
zw. ,collegia musica* (czyt. kollegja muzika), na
wzor ktorych Hugo Riemann, jeden z najwybit-
nirrj:-ezyvh 1 Najg en]ahne]s/y(h teoretykow ubiegtej
epoki, zatozyl przy uniwersytecie w Lipsku colle-
gium a4 za jego pr/yl\huh'm i inne uniwersytety.
Sa to wieczory poswiccone wykonaniu muzyki hi-
&.torvu Znej.
Kompaozytorami muzyki organowej i pierwszych
utworow fortepianowyech byli gltownie organisci.

Niemcy staja si¢ teraz  Srodowiskiem  giownego
rozwoju muzyki. Podobnie jak si¢ Niemcy przy

pomaocy protestantyzmu uwolnity z wiczow  wio-
skich, kosciota rzymskiego, podobnie tez uczynity
w muzyee. Nie jest to wcale przypadkiem, ze
wtasnie Marcin Luther, ktéry thumaczeniem biblii
na jezyk niemiecki ponickad stworzyt go dopiero,
zywo bardzo interesowat si¢ poc /.|ll\(|m| kosciel-
nej muzyki protestanckiej i |)()m.|;.:.|l w stworzeniu
nowego protestanckiego choratu. Wloska
mon()(lju staje si¢ (:h()ruh'm, a ten niezmienna me-
lodjy zasadniczg w muzyce kodcielnej, podobnie
jJak przedtem w starochrzescijanskim kosciele hym-
ny i t. p. odgrywaty autoratywna role. Podobnie
Jak we florentyiiskiej monodji umieszczano melo-
(l](' w najwyzszym glosie, a zarazem przyjeto
z epoki florentynskiej generat-bas. Otoz: z dalszym
rozwojem chorat objat podobna role jak przedtem
melodje hymndw: stat si¢ ,wielkoscia .sl.nh cantus
firmus, na okoto ktérego rozwijaty i uktadaty si¢
najrozmaitsze twory melodyjne, podobnie jak w ¢he-
mji wokol rdzenia stafego tworza si¢ Kkrysztaty.
l.ecz jeszeze pod innym wzgledem mozna poro-
wnac ten nowy chorat, nasladujacy monodje flo-
rentynska z jednej strony. a ()|)i(‘rl_id('\' si¢ z dru-
giej strony na istniej: icych juz piesniach lu(loww h,
z starochrzescijanskiemi hymnami: rownie2 cho-
raty rozszerzano przez rzucanie mowionych stow
miedzy uzywanymi akordami. a wigc przez recv-
tatywy i Spiewane liryczne c¢zeéei (arioso) i stwo-
rzono w ten sposob podstawe tekstowa dla nowej
kantaty.

Henrici w Lipsku dostarczal swemu przyja-
ciclowi Dachowi niezliczonej ilosci tekstow do kan-
tat, a podpisvwal je poetyckiem swem nazwiskiem
Picander. W ten sposob uzyto dla Koscielnej mu-
zvki wszystkich zdobyczy opery: monodje, gene-
ral-bas, recytatyw i arj¢. Do tego nalezy zaliczy¢
dramatyczne uksztattowanie zdarzen religijnych:

cztery pasjie Chrystusa, to znaczv opowiadania
cwangelistow o jego zvwocie i umieraniu, ktore
H. Schiitz poraz pierwszy probowal muzyeznie
oddac: nastepnie misterja 1 oratorja, obok nich za$
duchowna opere: Bach i Hindel sa glowny-
mi filarami te] niemieckie] sztuki, kt(m'j pochodze-
ne z wh)sl\n] muzyki staje sig juz jasnem, gdy
si¢ zwazy, ze Hindel wielka czes¢ swego Zycia
przepedzit we Wioszech, a Bach eiagle zajmowat
si¢ opracowaniem wloskiej literatury muzyczne;.
Otoz: bez watpienia obydwaj mistrze przejeli juz
gotowe formy i gatunki z wloskiej sztuki muzycz-
nej, lecz przetworzyli je niezaleznie i w ten spo-
sOh powstaty pigkniejsze | czySciejsze arcydzieta,
niz we wtloskiej sztuce. To odnosi si¢ pr/mlv-
wszystkiem do oratorjum IHindlai do Imnl.ll Bacha,
ktore mozna nazwac¢ oratorjum w malych ramach.
W koncu pohudzit nowostworzony choraf niemiecki,
podobnie jak w starochrzescijafiskiej epoce, muzy-
ke organowa, ktora w arcydzielach Bacha osiag-
ne s sze zyt, do dzi§ nieprzekroczony.

Ten sam nowy chorat stworzyt gataz boczng:
piesn Swiecka. Piesn ta bhyvla atoli zawsze jeszcze
w silnej zaleznosct od choratu. A Irvh to ponie-
kad wina czasu. Trzydziestoletnia wojna zniszezyla
Niemcy, dlatego tez nie pora byla na prawdziwa
rados¢ i uzywanie zvcia: zamiast tego znajdujemy
poboznosc i filozoliczne rozmyslania.  Brak tej e
poce w Niemcezech cech indywidualnyeh: pojedyn-
czy nie ma odwagi i szuka podpory w spoleczen-
stwie mieszezanskiem, ktore odezuwato rownocze-
snie religijnie i swiecko, nie zdajac sobie moze
nawet sprawy z tej mieszaniny. ‘Typowemi sa
dlatego tez dla muzyvki tej epoki tumione barwy,
opanowane uczucia i namietnosci, i jest bardzo
trudno nam w2yc¢ sie w te nastroje, ktore pokre-
wne sa sapollinskim* okresu grecko-klasycznego.
Hyml)v natomiast catkiem fatszywem, gdybysmy
uwazali i osadzili sztuke owa za ,zimng i suchg®,
jak to sie dzi§ czesto jeszcze dzieje nawet wobec
arcydziet Bacha. Po Smierci tworcy popadty one
w catkowite zapomnienie, z ktérego wydol)y{ je
dopiero \lcnd(lssohn, podobnie jak Wagner mu-
siat do nowego Zycia pobudzi¢ dziewiatyq symfonje
Beethovena,  Dzi§ jeszeze znamy bardzo mato
.dusze* Bacha, ograniczamy si¢ za wiele na bez-
myslne powtarzanie ciagle tych samych dziet (z pa-
sja Mateusza na czele), tam gdzie przecie do wy-
boru mamy setki innych jego arcydziel. Nie wol-
no zapomina¢, ze wlasnie catkiem wielcy w Kro-
lestwie sztuki zastuguja na nasze zainteresowanie,
ponit'w az nie daja sie h!ll’ll\\.lll?it do szematu,
a styl ich nie odpowiada zadnym hastom. Wiel-
kos¢ ich bowiem polega wladnie na tem. ze sa
wyzsi ponad czas. Umieszezenie ich w jakiejs
epoce, ktore tak tatwo daje si¢ przeprowadzié

kompozyloréw drugorzednych, tu nie udaje si¢
nam wceale. Orlando lLasso 1 Palestrina patrza,
jakk wieloobliczy bog Janus, zardéwno w przeszlosé
jak i w przyszios¢, buduja pomost miedzy suro-
woscia starokoscielna a nowotworzaca sie radosciz
/mysh»\v w mu/vl\alnr'l sztuce n?llnhnlt?t‘] pmlo-



bnie sprawa siec ma z Bachem i Hiindlem, a podo-
bnie tez z Beethovenem; ktory jednoczy klasycyzm
z romantyzmem. To utrudnia jasne uporzadkowa-
nie historji muzyki, ze zjawiska wazne z punktu
rozwoju nie pokrywajy si¢ z historjg zycia wiel-
kich kompozytordw, raczej krzyzuja sic. .

Ci catkiem wielcy jednoczy w sobie wszystkic
promienie sz{uki, bez wzgledu na czas i kraj, z kto-
rego pochodza.  Wielkosé ich w pierwszym rze-
dzi¢ nic polega weale na wynajdywaniee czegos
nowego, lecz na wydoskonaleniu tego; co ubiegla
i wspotezesna epoka nagromadzita. To odnosi sie
nawet do materjatu muzycznego: do motywow
i melodji, ktore czesto z rak wynalazey przeszty
W rece genjusza i tu dopiero otrzvmaty odpowie-
dnia Torme wyrazu. Wladnie czas Dacha ponie-
kad udowodnit, ze sztuka polega na umiejetnoscei,
na ksztattowaniu materjatu, nie zas na jego wy-
najdywaniu.

Ta dygresja byta potrzebna, by wykazaé¢, ze
epoka muzyki ,mieszczanskiej* zastuguje na naszi
baczna uwage, 1 ze jestesmy jeszceze bardzo dalecy
od jej zrozumienia.  Przedktada nam si¢ ciagle te
same utwory Hindla i Bacha. Mnostwo dziet z o-
wych ezasow znamy tylko w opracowaniach wirtuo-
zow skrzypeowych ifortepianewych. Nie mowi¢ juz
o strasznej melodji Gounoda do pierwszego prelu-
djum z Bacha ,Wohltempicrtes Klavier“; jest to
hanba nie do zmycia.  Jak wielkiem jest znaczenie
muzvki tej epoki wywnioskowa¢ mozna z zachwytu
Beethovena, ktory ciagle studjowat Hiindla i Bacha;
Schumann zas polecat wszystkim uczniom ciagle
gra¢ dzieta Bacha; jeden zas z najwickszych na-
szveh kompozytorow Max Reger nawiazat wprost
do muzyki Bacha.

Na czem wiee polega znaczenie tej muzyki?

Powicedzielismy juz, ze przejeta i zabsorbo-
wata stylistvezne " wyniki dworskiego wloskiego
renesansu. Rozwinefa je ona do najwyzszego roz-
kwitu i przyvgotowata tem samem prowodyrstwo
Niemice w dziedzinie muzyeznej. Renesans zdo-
byt swobode gcaornego glosu, po za tem na wzor
tego ctosu gornego niezaleznos¢ innych glosow
(Okeghem), co sie glownie objawiato w technice

kanonicznej i imitacyjnej. Te dwie zdobyczy:
swobode¢ gornego gtosu z podfozonym basem jako
wyraziciela kazdorazowego akordu i suwerenna
niezaleznos$¢ rozwoju wielu gloséow rownoczesnie,
polifonje¢, potaczy! Bach i udoskonalit obydwie.
Mowe (recytatyw) i $piew (arja) uksztattowal on
do ostatnich mozliwosci. Hiindel dazyt po tej sa-
mej drodze i zdoby! sobie uznanie wczesniej niz
Bach, poniewaz jego mowa muzyczna hyta przy-
stgpniejsza i dzwicczniejsza przez serdeczniejszy
stosunck do wloskiej sztuki. Jego sztuka przema-
wiata wskutek tego do mas i wyksztatcit on od-
powiednie formy: oratorjum i oper¢ duchowna, na-
tomiast sita Bacha lezy w muzyce kameralnej, or-
ganowej i kantacie.

Hiindla droga wiodta z opery wloskiej i dla-
tego podkreslat on silnie eclementy dramatyczne
w operze, wskutek czego one nadaja si¢ do sce-
nicznego wystawienia, co tez wielokrotnie z powo-
dzeniem probowano. Wyklucza on ze swych ora-
torjow wszystkie partje niedramatyczne, a wicgc
liryczne arje, epickie opowiadania i filozoficzne
rozwazania i wigze jedynie efektowne dramatyczne
obrazy. Natomiast droga Bacha wiodta z choratu
— ktory wprawdzie byl nasladownictwem wtoskiej
monodji — lecz w rezultacie byl niejako wskrze-
szeniem starochrzescijanskich hymnow. Jego ora-
tnr{a, pasje i kantaty obracaja si¢ wicc bhardziej
wokot kontemplacji, lirycznych rozwazan i opo-
wiadan, a chorat odgrywa wéréd monodycznych
arji i'imitatorskich épiewéw chorowych wazng role.
Obok general-basu, ktory tvlko zaznaczal niejako
akordy, wyksztatca Bach wedle wzoru wloskiego
basso continuo, do ktorego wykonania uzywa on
cembala, organéw i orkiestry. Byf on wiec powo-
fanym wptynaé bardzo silnie i dodatnio na rozwoj
orkiestry i przygotowac¢ pozniejsze jej udoskona-
lenie, wdy natomiast przeciwnie Hiindel nie potrze-
bowal bogatych cicniowan kolorystveznych dla
swoich masowych elektow, swego stylu al fresco.
Najrozmaitsze proby przeinstrumentowania party-
tur Bacha i Hindla nalezy potepic. mimo ze tak
genjaln muzycey je wykonywali jak Mozart i Ro-
bert Franz. (C. d. n)



