PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

© Historja muzyKi w zarysie

\Vszelkle prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Kultura solowego glosu gérnego dala ostatecz”
nie jeszcze inne, wazne rezultaty. Solowy glos
stylistycznie rozporzadzal dwiema mozliwosciami:
albo ,,moéwit“, albo ,Spiewat“. Jezeli, ,moéwil“, to
recytatyw stawal si¢ muzycznem moéwieniem, to
znaczy, ze glos opadal i podnosit si¢ podobnie jak
kazdy z nas to cayni przy deklamacji, lecz row-
niez przy zwyktem moéwieniu akcentujac stowa
wazniejsze i wymawiajac je gtosem podmesnonym
natomiast potglosem i bez akcentu mniej wazne.
Ten ,$piew méwiony“ osiaga znaczenie w wszyst-
kich mle]scach o opowiadajacym, opisujgcym lub
rozwazajacym tekscie. Natomiast zjawil si¢ rzeczy-
wisty Spiew wyrozniajgcy melodje wszedzie tam
gdzie tekst charateryzowal tylko ogélny nastrol,
nie wdajac si¢ w tres¢ i dokladne wyréznienie
pojedynczych pojeé, poniewaz nie chodzi w takim
wypadku o mysli lub pojecia tylko jedynie o uczu-
cia, a wiec ogolne réwnorzedne stowa, ktére nie-
jako rama otaczajg nastréj. Takie partje opano-
wala melodja, nie bioragc zadnych wzgledéw na
pojedyncze stowa. Tu mogla ozdabiajgca kolora-
tura rozwina¢ sie, poniewaz gié6wnym celem byla
picknos¢, a nie oddanie tresci stowa. Podczas
gdy recytatyw, Spiew moéwiony moégl ograniczyd
si¢ do podmalowania tresci, to obowiazkiem arji
byto oczarowaé¢ Spiewem melodyjnym i stworzy¢
odpowiedni nastréj. Spiew méwiony rozwingl wiec
ilustracje, charakteryzowanie poje¢ i stanéw, arja
za$ sztuke linji i arabesk melodyjnych. Obydwa
te elementy wydoskonalit J. S. Bach i stworzyt
tem samem fundament, na ktérym wyksztatcita
si¢ zarOwno sztuka charakteryzaql jako tez sztuka
linjowa. Nastepujacy okres rozwinal jednostron-
nie charakteryzujacg stron¢ sztuki muzycznej az
do ostatecznych i oczywiscie cz¢sto zewnetrznych
konsekwencji. Dzi§ dopiero nastapil zwrot; nowe
kierunki ktada gtéwng wage na element drugi, na

ksztatlt linji melodyjnej. Bach jest natomiast mi-
strzem obydwoéch sposob6éw artystycznej twor-
czosci i zarazem nieprzescignigtym wzorem.. Jego
mistrzowstwo w sztuce Charakteryzaql muzycznej
przedewszystkiem zauwazy¢ mozna w jego kan-
tatach. Z niestychang trainoscia oddaje on na-
stroje i obrazy Srodkami muzycznymi, i wyna]-
duje w tym celu krétkie motywy, ktére mozemy
uwazac¢ za poprzednikéw znanych ,leitmotywow*
Wagnerowskich, na co wskazal szczegélnie Schwei-
tzer w swojej przepigknej biografji Bacha.

Sztuka linjowa Bacha, prze]aWIa si¢ juz to
w picknem rozwinieciu melod]l gornego gtosu juz
to w swobodzie wigkszej ilosci sSrodkowych glosow,
nasladujgcych mniej lub wiecej melod](; gorna.
Jest on wskutek tego bezsprzecznie nieprzescignio-
nym mistrzem sztuki polifonicznej w uktadzie
chéralnym, muzyce kameralnej i solowej zaré6wno
instrumentalnej jak i wokalnej. Czasem zamiast
doktadnie wypracowanej partji wtéru pisze Bach
basso continuo, zmuszajac akompanjatora poniekad
do improwizowania gtoséow Srodkowych. Tem
samem tworzy si¢ niezalezny akompanjament przez
wypetniajacy instrument, a to umozliwia powsta-
nie nowoczesnej piesni.

Najpigkniejszg inajbardziejindywidualna strong
tworczosci Bacha s3 jego kantaty; stawiaja one
]ednakowoz stuchaczowi pewne trudnosci ponie-
waz DBach rezygnuje z zewnetrznych zdarzen,
ktéremi poslugule SIQ jeszcze oratorjum i pasja.
Kantaty opierajg si¢ na stowach z biblji wybra-
nych stosownie do odpowiedniej niedzieli roku ko-
scielnego, a na podstawie tych stéw poeta pisat
caly szereg kontemplacji i poréwnan religijnych.
Takich kantat Bach napisal ponad trzysta. Kan-
tatami choralowymi nazywamy te, ktore uzywaja
tekstu i muzyki protestanckiego choratu. Réwniez sil-
nej wspotpracy stuchacza wymagaja oratorja Bacha:
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nie sg one wcale odpowiednikami do duchownych
oper Hindla. Raczej juz por6wnacby je moznaz staro-
zytnym dramatem, w kltérym $piewy chéru stwa-
rzaly poniekad zwigzek mi¢dzy teatrem, a widow-
nig, gléwnie przez wycigganie z akcji scenicznej
pewnych wnioskéw dla zwyktego zycia codzien-
nego.
Kilkakrotnie juz wskazaliSmy, ze tworczosé
Bacha stanowi pewnego rodzaju ozywienie i od-
Swiezenie starochrzescijanskich uroczystosci ko-
Scielnych. W pasjach swych stworzy! Bach po-
niekad protestancki odpowiednik do katolickiej
uroczystosci mszalnej, w swych kantatach zas pew-
nego rodzaju officja. Jego oratorjum Bozego Na-
rodzenia jest korona koscielnej muzyki chrzesci-
janskie;.

Bach i Héandel, wspétczesni sobie, ugrunto-
wali przewage muzyki niemieckiej. Lecz drogi
obydwoch mistrzéw byly calkiem odmienne, i zna-
miennem jest, Ze mimo gorgcego Zyczenia Bacha
niedanem im byto pozna¢ si¢ osobiscie.

Obydwaj ]ednoczyll wyniki monodji i polifonji,
leczBach przygotowal réwnoczes$nie przyszia epoke.
\Wskutek tego przy¢miewal go swa stawa Hindel,
ktéry w zgodzie z ideatami i pragdemi swego czasu,
a wiec latwiej byl dostepnym
Hiéndel byt czlowiekiem nawskros dworskim i na-
lezal wlasciwie do ubieglej epoki; podczas gdy
Bach mimo czasowego swego pobytu na dworze
Fryderyka Wielkiego i innych pomniejszych ksig-
23t byl i pozostal mieszczaninem, podobnie jak
pozniej Beethoven. Podobnie jak tenwalczytBach
0 swoje osobiste prywatne prawa przeciw bjuro-
kracji lipskiego magistratu, ktéremu podlegat jako
kantor kosciota sw. Tomasza. I z tego rozpozna¢

1 zrozumialym. ,

mozna jego wielki, uniwersalny, daleko poza wspé61-
czesny mu czas wskazujacy charakter.

Bach przygotowywal! nowa epoke sztuki.
Z tworczosci Handla zywotne s3 tylko niektore
dzieta: ,Mesjasz“, ,Judasz Makkabeusz“, niektore
dzieta kameralne, gléwnie sonaty na instrument
solowy. Natomiast z twodrczosci Bacha powstaje
coraz to nowe dzieto do nowego i trwalego zycia:
obok pasji §w. Mateusza i Sw. Jana, dwiescie za-
chowanych kantat na niedziel¢ i Swigta (sto za-
ginelo, podobnie jak wiele innych jego dziet nie-
drukowanych za jego zycia) msza h-moll,; oratorja
Wielkanocne, Bozego Narodzenia, Wniebowst3-
pienia. Niezliczone utwory organowe, fortepia-
nowe i kameralne, na ‘czele preludja i fugi t. zw.
. Wohltemperiertes Klavier4, ktore chlopak Bee-
thoven na pamie¢ grat; procz tego swity orkie-
stralne ,koncerty brandenburskie“.

Oczywiscie olbrzym Bach by! za zycia ce-
niony jako wirtuz i dzielit los 1 slawe¢ z wieloma
pomniejszymi z ktérych twoérczosci jedynie resztki
do nas dotarty: H. Schiitza pasja, Scheidta dzieta
koscielne, Alberta arje, Rosenmiillera muzyka ka-
meralna, Buxtehudego muzyka organowa i ko-
$cielna, F robergera utwory na organy i fortepian,
takiez dzieta Pacholbla, Muffata dziela orkiestrowe,
Grauna stynna pasja, ,Smieré¢ Jezusa*, Hassego
oratorja, opery i muzyke koscielna. To byli ludzie
i ich dzieta, ktére przyé¢miewaly wspéiczesnym
tworczos¢ Bacha. 8 wiele pozniej dopiero ,od-
kryl“ go Mendelssohn i od lego czasu wzrasta
ciagle jego stawa i wplyw. Ze tak wlasnie sie
stato dowodzi prawdziwo$¢ naszego twierdzenia,
ze jest on zjawiskiem przelomowem, ktére buduje
pomost mi¢dzy sztukg dworskg, a mieszczanska.
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