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Historja muzyKi w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Z awerzja do wielkiej opery szed! reka w reke
wstret do przetadowanej, napuszonej arji, ktora
jeszcze nawet u Hindla i Bacha wygodny zywot
pgdzita. W jej miejsce pojawia si¢ zwyczajna
pieSn. Podobnie jak Luter bral czynny i wazny
udzial w stworzeniu choratu, tak podobne zadanie
przypadto poecie niemieckiemu Goethemu w sto-
sunku do pieSni niemieckiej. Pod wplywem no-
wopowstalego ,Singspiel, dla ktérego pisal on
teksty (jeden z nich zachowal sie dzieki slawnej
kompozycji Mozarta ,Fijotek*) tworzyl Goethe
poczje, ktore umoiliwﬂy powstanie lirycznej mu-
zyki pieSniowej. - Interpretatorami tych pieéni byli
Beethoven i gtownie Schubert. Schubert wznowit
sztuke umieszczania recytatywu i arji w obrebie

tej samej piesni o ile tego tekst wymaga, podobnie
jak to zapoczatkowala opera florentynska i IBach
dalej rozwinagl. Jednakowoz trzymal on si¢ formy
arji, ktorg mozemy sobie w nastepujacym szemacie
przedstawi¢: a — b — a.

Natomiast, tam gdzie tekst zmienial czesto
nastroje, obrazy i zdarzenia np. w balladach, prze-
wazal z koniecznosci recytatyw i upadata forma
a—b--a. Wtér za$ podazal za tekstem podobnie
jak za czaséw generatbasu za basso continuo,
a nie pozostawal niezmienionym przez wszystkie
strofy jak dotychczas. Nazywamy ten spos6b
komponowania: ,stylem przekomponowanym®.
A muzyka wtorujagcego instrumentu — jest nim
w miejsce czembala fortepian, — ma zadanie ilu-
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strowa¢ rozmaite obrazy i charakteryzowaé dra- r Swiadomych do$wiadczern swych poprzednikov

matyczne zdarzenia. Podobnie jak to potrafit
Bach w kantatach swych, wzbogaca rowniez Schu-
bert muzyke ilustracyjng przez niezliczong ilo$¢
genjalnie malujagcych motywow.

Co Schubert zdziatal na polu piesni, to samo
uczynit Beethoven w dziedzinie muzyki czysto
instrumentalnej t. zw. absolutnej. Podczas
gdy Mozart w swych operach, a Schubert w swych
$piewnych nieballadycznych piesniach charakte-
ryzowali glownie przez melodje, to Beethoven po-
dejmuje i dalej rozwija bachowska sztuke orkie-
stralnej charakteryzacji, przyswaja sobie zdobycze
orkiestralnej szkoly mannheimskiej, ktora w nad-
zwyczajnym stopniu wyksztalcila solistyczng istote
pojedynczego instrumentu’ orkiestrowego i stwo-
rzyla tem samem podloze dla utworéw kameral-
nych i orkiestrowych Haydna i Mozarta. Pozatem
przejeli trzej klasyczni mistrzowie z Manheimu,
gdzie przywoddca byl Stamitz zamiast dotychczas
uzywanego jednego tematu, uzycie dwoéch tematéw
rowniez dla celow charakteryzacii.

Podczas gdy we wszelkich dziedzinach zycia,
nauki i techniki stawnym i wielkim sie staje, kto
pierwszy jakaS mysl rzuca, kto pierwszy jaka$
forme tworzy lub robi wynalazek, a cata plejada
wydoskonalajagcych nastepcow jest dla wszystkich,
z wyjatkiem fachowcéw, anonimowg masa; to na-
tomiast w sztuce, gléwnie za$§ muzyczne| rzecz
ma si¢ wr¢cz przeciwnie: Co wie publicznosé
o najstarszych i $redniowiecznych okresach roz-
woju muzyki (ars antiqua i nova), o licznych szko-
Yach niderlandzkich? Ktérych z kompozytorow
zna publiczno$é. ktére dzieta? Zna ona tylko
Orlanda Lasso i Palestrine, jako ostatecznych rea-
lizatoréw wszystkich poprzednich dazen. Caly za$
dalszy bieg muzyki po Palestrinie istnieje dla sze-
rokich warstw mito$nikéw muzyki tylko w syntezie
Bacha J. S.; jeszcze moze na uboczu zeSrodko-
wuje sie rozwo6j opery w Hindlu, bo Bach nie
kultywowal tej galezi sztuki. W muzyce wiec in-
nowator i wynalazca jest tylko pewnego rodzaju
duchowym nawozem. Wielkim i stfawnym staje sie
nie kto méwi pierwsze stowo, lecz kto wypowiada
ostatnie.

LLudwig van Beethoven dal ostateczng 1 do-
skonalg synteze klasycyzmu muzycznego, i na tem
polega jego gigantyczne znaczenie. Analogicznie
do pozvcji Handla otrzymuje obok ‘niego tylko
jeszcze Mozart na ustroniu skromne miejsce dzieki
swym operom.

Jasnem jest, ze w takich okolicznosciach ko-
nieczng jest do osiagniecia szczytowego stanowi-
ska w historji muzyki précz genjalnosci jeszcze
pewnego rodzaju konjunktura czasowa. Mozna
Smialo postawi¢ twierdzenie, ze gdyby Beethoven
zjawil sie natychmiast po $mierci J. S. Bacha, to
zapoczatkowatby prawdopodobnie klasycyzm i osia-
gnalby -znaczenie i stawe np. Filipa Emanuela
Bacha. Obejmujac za$§ spadek po szkole mann-

heimowskiej, po przedklasykach wiedenskich, po

Haydnie i Mozarcie mogt Beethoven zespoli¢i udo-
skonali¢ dazenia klasycyzmu muzycznego. Bo
podczas gdy jego poprzednicy borykali sie jeszcze
z dwutematowym problemem i cyklicznosciag nowo
powstatej formy zwanej sonatowa, ktéra niejedno-
krotnie — nawet w dzielach z pierwszego okresu
tworczosci Beethovena — zwyciezala i wypaczala
pomysty muzyczne, to juz w drugim okresie two-
- rzy Beethoven na podstawie $wiadomych i pod-

i wlasnych, dzieta o najdoskonalszej raownowadze
formy i treSci, wyrazu i pomystu. Co wiecej —
w ostatnich swych dzielach nagina on konstrukcje
formalng do koncepcji pomystow muzycznych. Tu
zarazem o0sigga najwyzszy i istotny cel dazen
klasycyzmu.: zjednoczenie najwigkszej jasnoSci
1 plastyki motywow i tematéw charakterystycznych
z najswobodniejszg niezalezno$cia w Zzyciu ich,
t. zw. praca tematyczng.

Indywidualng tez zasadg jego tworzenia jest:
przeciwstawianie w pierwszej czeSci cyklicznego
utworu dwoéch tematéw az do ostatecznych kon-
sekwencji ich konfliktu i zespolenie poszczegolnych
cz¢sci w cato$¢ muzycznie i psychologicznie jedno-
litg. Jest to wiec problem w pierwszym rzedzie
techniczny, lecz réwniez i silnie ideowy, chociaz
wcale nie filozoficzny. Beethoven uwazal muzvke
za wyzszg od filozofji. Wprawdzie mozna przyjyc,
ze tematy jego symbolizuja Swiatopoglady, ktorych
walke oddaje przetworzenie, lecz to sprowadza
hermeneutyke muzyczng na niebezpieczne bez-
droza drobnostkowosci i Smiesznosci,

Sitg swego genjuszu Beethoven mial janusowe
oblicza, jednem patrzgc wstecz, a drugim naprzod.
I trudno orzec co dla nas jest wazniejszym czy-
nem: udoskonalenie klasycyzmu czy zapoczatko-
wanie romantyzmu muzycznego.

On ‘réwniez po raz pierwszy wprowadzit no-
towanie doktadnych znakéw dla modyfikacji wy-
konania, podczas gdy dotvchczas tylko podawano
ogolnikowe wskazowki dynamiczne (tak jeszcze
Bach). Nie stronit Beethoven od ilustracji mu-
zycznych, jak np. wotanie kukutki i slowiczy $piew
w 6 symfonji, chociaz stuzg one jedynie dla celow
nastrojowych. Nastepnie powickszyt on aparat
orkiestrowy. Stamitz zadawalnial si¢ dwoma obo-
jami, dwiema waltorniami obok orkiestry smycz-
kowej; do tego sktadu dolaczaly sie rzadko trabki
i bebny, pdzniej nieco klarnety; Haydn dodaje juz
czesto flety i fagoty. a Beethoven puzony.

Zjawisko to, a mianowicie uniezaleznienie in-
strumentéw jeszcze dobitniej dzieje si¢ w kameral-
nej muzyce. Beethoven przedewszystkiem, obok
niego zas Schubert, wyzwolil fortepjan z dawnego
ciezkiego, a niskiego zadania wypetniania nkladu
i zrownal wszystkie instrumenty: fortepjan, skrzy-
pce, altéwke i wiolonczele. Najdalej urzeczywistnit

»POLSKA ZBROJNA“ — Warszawa.

+ZOLNIERZ POLSKI“ — Warszawa.

»STADJON“ — Warszawa.

»REDUTA“ — Grodno.

»sMUZYK WOJSKOWY“ — Grudziadz.

»BELLONA“ — Warszawa.

»PRZEGLAD WOJSKOWY“ — Warszawa.

»PRZEGLADKAWALERYJSKI“ Warszawa
i ,,ZOL_NIERZ WIELKOPOLSKI¢ — Poznan.
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tenideal instrumentacyjny starzejgcy sie Beethoven

w ostatnich swych kwartetach. \W ostatniej czesci
dziewiatej symionji orkiestra nie wystarczata mi-
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strzowi i wprowadzil chér, stwarzajac jako finale
kantate z orkiestra.

Przejrzysto$¢ 1 jasno$¢ jest haslem kierujacem
tej epoki, ktorg slusznie nazywajg ,klasyczna“.
Dziela jej wyliczy¢ i opisa¢ byloby pracg zbednq,
waznem bowiem sg jej znamiona stvlistyczne, a dla-
tego wyluszczyllbmy je tak dokladnie. Z tatwo-
Scig mozna je dedukowaé¢ z ducha owego czasu,
a duch ten jednakowy byl we wszystkich dziedzi
nach filozofji, poezji 1 muzyki; nazwa jego: po-
wrét do natury, a prorokiem jego Rousseau.

Zapewne: Beethoven byl gféwnym reprezen-
tantem ,mieszczanskiego“ okresu w muzyce, ale

o szerokim wszechSwiatowym zakroju. w przeci-.

wienistwie do ciasnego i zamknigtego mieszczan-
stwa, ktorego przedstawicielem jest Bach.

Zapewne: dazeniem jego nie bylo gloryfiko-
wanie dworskiej wspaniatosci, jak w czasach re-
nesansu, lub protestanckiej potnocnoniemieckiej
religijnosci, jak w epoce Bachowskiej. Celem jego
bylo wyrazi¢ czlowieczenstwo wolne od przesa-
déw, narodowych, spolecznych i wyznaniowych.
Idlatego najwyzszem jego dazeniem byta ,oso-
bistos¢“, a temsamém wkroczy! on w dzxedsz;
kultury indywidualizmu, ktérg nastepna
generacja doprowadzita do rozkwitu.

(C. d. n.)





