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\Wszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Epoke, ktéra nastala po Beethovenie nazywa-
my romantyzmem. Romantyzm Jest na]wyzszym
kultem osobistosci, a wyrést on z éwczesnej poli-
tycznej sytuacji w Europie Srodkowej, ktéra byta
nasycona rozczarowaniem z powodu niedotrzyma-
nia przyrzeczen przez panujacych. Przyrzeczono
ludom wolnos¢, lecz gdy w bitwie narodéw grozny
cien Napoleona usung! sie z Europy, nikt nie my-
slat o dotrzymaniu obietnic. Podczas gdy jedni
przygotowywali rewolucje jako zemste i zbawienie
(bez wszelkiego zresztg powodzenia), inni o stab-
szej woli zapadali w zadume i zaciekania; szukali
w sobie, we wlasnem ja ukojenia i pocieszenia.
Podczas gdy dla Beethovena najwazniejszem jesz-
cze bylo oddanie walki wlasnej duszy, to teraz
walka zamienia si¢ w rezygnacj¢ i pozostaje tylko
dazno$¢ pojmowac wszystko co sie dzieje w Swiecie
w odniesieniu do wtlasnej osoby, w mys$l po-
wiedzenia starozytnego filozofa, ze ,cztowiek jest
miarg wszystkich rzeczy“. Azeby odda¢ wiernie
wszelkie wzruszenia wlasnej duszy, musiano wy-
doskonali¢ $rodki charakteryzacji i ilustracji mu-
zycznej. Swoim ,motywem losu“ Beethoven wzbo-
gacil w dalszym ciggu szereg motywoéw przewo-
dnich, zapoczatkowany przez J. S. Bacha. W sz6-
stej symfonp w symfonji pasterzy peinej szmerow
natury, $Spiewu ptakéw i opisu burzy, zrealizowat
Beethoven niedot¢zne préby  starofrancuskiego
chauson (Jannequin, jego opisy bitew, polowan
oraz imitacje stowiczych $piewéw) i poprzednika

Bacha w kantoracie §w. Tomasza w Lipsku Kuh-
nau’a, ktéry oddawat w fortepianowych utworach
historje biblijne i Owidjusza ,Metamorfozy“. To s3
drogi rozwoju programowej muzyki, ktérej rozkwit
przypada na epoke romantyzmu. Nie byto to wiec
wcale przypadkiem, ze wlaSnie pionerzy najroz-
maitszych form romantycznego wyrazu wywodzili
i powoltywali sie bezposSrednio na Beethovena:
Wagner powolywal sie na ostatnia cze§¢ sym-
fonji dziewiatej, gdy po udoskonaleniu swej tech-
niki motywow przewodnich, zabieral sie do zrea-
lizowania swej idei o potrzebie zbawienia indywi-
duum (a wiec wtasnie rezygnacji, ktéra go wiodla
od filozofji Schopenhauera o pokonaniu woli, az
do buddaizmu) przez potaczenie muzyki z innemi
gateziami sztuki. Roéwniez na Beethovena powo-
lywal sie Berlioz, ktéry do szczytu doprowadzit
sztukf; usamodzielnienia instrumentéw orkiestral-
nych i zarazem wprowadzil motyw przewodni w mu-
zyke czysto instrumentalng. Tem samem stal sie
on niejako zatozycielem ,nowoniemieckiej“ orkie-
stralno-wirtuozowskiej szkaly Liszta i Straussa,
ktora jest pewnego rodzaju nowoczesnym odpowie-
dnikiem do manheimowskiej szkoty Stamitza; ana-
logicznie przypada wazZna rola wprowadzenia no-
wych instrumentéw o wielkiej zdolnosSci charakte-
ryzacyjnej. Wymarzona przez Berlioza olbrzymia
orkiestra jest juz dzisiaj po najwiekszej czeSci zrea-
lizowana, wiolonczele uwolniono z przymusowego
zlednoczema z kontrabasem, wprowadzono wojsko-



wy ostry Es-klarnet, powiekszono ilos¢ kotléw
z trzy na szesnascie (w Berlioza ,Tedeum®), wiel-
ki beben, przez Beethovena tylko w opisie bitwy
(zwycigstwo pod Vittorig) uzyty, otrzymal stale
miejsce w orkiestrze; zjawiajg sie w orkiestrze
tuby wagnerowskie, instrumenty posrednie miedzy
waltorniami a puzonami, straussowskie hekelfony,
rodzaj oboju basowego; meyerbeerowskie saxofony,
rodzaj klarnetu; celesta, harfy, tamtam lub gong,
harmonjum, organy, fortepian, a nawet maszyny
wiatrowe u Straussa. Mahler osiggngl w swej
8 symfonji ideat berliozowski przy pomocy chéréw,
a Schonberg w swych ,Gurrelieder* przez pomno-
zenie instrumentéw dqtych

- Jeszcze dalszy moment sztuki Beethovenow-
skiej wyksztalcilijego nastepcy jednostronnie : prze-
ciwienstwa i silne kontrasty w nastrojach. Beetho-
ven przeciwstawiat na krétkich przestrzeniach naj-
silniejsze kontrasty, nad czem krytyka wspéiczesna
nie mogta przej$c¢: wielki francusko-wloski kompo-
zytor operowy Cherubini nazywal to brutalnem,
a nawet Weber naigrywal sie z tego, podobnie
tez i Schubert. Chociaz obydwaj: Weber i Schu-
bert — mimo ze moze nie przeczuwali tego —
byli bezposrednimi spadkobiercami Beethovenow -
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skiej sztuki nawet pod wzgledem silnego kontra-
stowania nastrojow. Wykorzystanie przeciwnych
nastrojéow umozliwilo Weberowi stworzenie wiel-
kiej opery romantycznej: .,Wolny strzelec* (Frei-
schiitz); a Schubertowi stworzenie nieprzesci-
gnionych arcydziel literatury pieSniowej o nieby-
walem wprzéd bogactwie melodji i plastyki wyra-
zu. Schumann kontynuuje szubertowska muzy-
ke piesniowa. i kameralng; jest on obok Wagnera
jedynym nastepca weberowskiej sztuki scenicznej;
jest on mistrzem drobnej formy opisowej (sceny
dzieciece i karnawalowe). Weberowska zdolnos¢
demonicznej charakteryzacji przenosi sie na Mar-
schnera (,, Wampir*:, »Hans Heiling*‘). Schuber-
towska ballade uprawia dalej Loeve. Weber, Schu-
bert i Schumann sg uczniami Bethovena w najlep-
szym tego slowa znaczeniu, gt6éwnie przez uzy-
wanie rozmaitych kontrastujagcych rytmow, przez
opieranie si¢ na elementach ludowej muzyki ta-
necznej, przez ozywienie muzyki kameralnej i g16-
wnego instrumentu muzyki mieszczanskiej: forte-
pianu. Lecz w tej ostatmej dziedzinie przewyz-
sza ich wszystkich Chopin.
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