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Historja muzyKi w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.) .

Na polu piesni po Schubercie i Schumannie
rozw0j przynosi tylko pojedyncze zjawiska. Brahms
podaza w swych symfonjach za idealem beetho-
venowskim przez podkreslanie walki dwéch tema-
tow w przeciwienstwie do wspétczesnej symfoniki
poetyckiej, ilustrujgcej motywami przewodniemi
(Leitmotiv), lecz brak beethovenowskiej sily in-
wencyjnej, ktérg posiad?! tylko niedoceniany Brahm-
sowi wspofczesny Briickner. W piesniach swych
stara si¢ Brahms bardziej o wigzania melodji, niz
recytacyjng wyraznos¢; natomiast Hugo Woli
przenosi Spiew deklamacy]ny z wagnerowskiego
dramatu na pies$n, czasem nawet kosztem melo-
dyjnej Spiewnosci. _

Poniewaz romantyczna epoka porzucita beet-
hovenowska zasade tworzenia: walke dwéch prze-
ciwnych tematow wraz z ich materjatem motywicz-
nym, tylko jednostronnie postugiwala si¢ i budo-
wala przy pomocy wyrazistych motywéw; ponie-
waz w miejsce tematowych kontrastéw ograniczylta
si¢ do kontrastow nastrojowych, pociagneto to za
sobg zachwianie sie calej dotychczasowej architek-
toniki formalno-muzycznej. W miejsce rozbudo-
wy sonatowej i symionicznej (a = przedstawienie
obydwéch tematéw czyli ekspozycja, b = prze-
tworzenie, to znaczy walka tych dwéch tematéw,
a = powtdrzenie ekspozycji czyli repryza z za-
koficzeniem Jub codg (kodg) wprowadza sie¢ forme,
ktéora kieruje sie poetyczng mys$la prze-
wodnig dotyczacg zwykle jednego tematu giow-
nego, wedle ktorego utwor sie nazywal: Orfeusz,
Tasso, Faust Liszta; Don fuan, Macbeth, Don

Quixote, Dyl Sowizdzat Ryszarda Strausa.
Jezeli gdzieniegdzie pojawiat si¢ obok tego tematu
glownego jeszcze inny, to nieby! on podobnie jak
u Beethovena réwnorzedny pierwszemu, tylko ra-
czej jego uzupelnieniem, a wiec jest to pewnego
rodzaju uwstecznienie, powrot do przedbeethove-
nowskiego czasu Mozarta lub nawet Bacha z jego
»monistyczng‘ (Halm)jednotematowoscig fugi. Przy-
klady: Berlioza ,,Romeo i Julja®, motywy Mefista
i Matgorzaty, w Fauscie Liszta, motyw ,,przeciw-
nikéw‘ w ,,Zyciu bohatera‘ Straussa. Stad jeszcze
tylko jeden krok, a znajdziemy si¢ poza obrebem
wszystkich utartych form muzycznych.

A uczynil krok ten zrodzony z romantyzmu
muzycznego, na wzor sztuki malarskiej, muzyczny
impresjonizm.

Christian Broder powiada w swej ,.Filozofji
sztuki*, ze glowng cechg stylistyczna impresjo-
nizmu jest unikanie cigglosci. W tem lezg wszyst-
kie dodatnie i zarazem ujemne strony tego stylu.
Najtatwiej da sie on jeszcze zrozumieé i ujaé jako
reakcja antywagnerowska. Z tego za$ punktu wi-
dzenia znajdujemy silng analogje do reformy flo-
rentynskiej z 1600 r., chociaz nie mozemy impre-
sjonizmowi przyznaé tego znaczenia ani absolut-
nego ani rozwojowego co renesansowi. Powdd
zas lezy - w pozamuzycznem, czysto literackiem,
poniekad dyletancklem podfozu impresjonizmu.
Sordynowane zycie afektow Maeterlincka odzwier-
ciadla sie tak wiernie w tlumionych gestach De-
bussy’ego, arcymistrza muzycznego impresjo-
nizmu, Ze Smiato mozemy to nazwac stylistycznie
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udatem rozwigzaniem problemu. I udato sie¢ De-
bussy’emu wynale$¢ nowe czarujgce dzwieki i po-
wigza¢ je w nowej formie w matych utworach for-
tepianowych, jednakowoz ten dobrowolny brak
substancji muzycznej nie wystarcza dla wypelnie-
nia wigkszego utworu orkiestrowego. Formotwor-
czy temat znika, w miejsce jego zjawia si¢ motyw
skarfowaciaty, a raczej strzepy motywu i mnéstwo
nowych elementéow dzwigkowo-barwnych. . Najcie-
kawszem za$ jest to, Zze i w tym wypadku powo-
tywano si¢ na Beethovena, ktéry nie kladt wiel-
kiej wagi na orygmalnosc materjatu motywiczne-
go, za to poSwigcal catg swa uwage konstrukeji
przetwarzajacej, tak zwane; pracy tematyczne;.
Oczywiscie przeoczono réznicg: Beethoven widzial
w tematycznem
i ich pobocznych motywéw symbolizowanie walki
w Swiecie natury i ducha, w ktorej ostatecznie
zwycieza lepszy. Stwarzal on wiec mikrokosmos

przetworzeniu dwoéch tematow -

istniejgcego Swiata, podobnie jak Bach — wedlug
stow Goethego — w swych fugach powstatych
z jednego tematu o nielicznych motywach mikro-
kosmos stworzenia Swiata. Nalomiast impresjo-
nizm nie ksztaltowal, nie rozwijal tematéow ani
motywow, nie przedstawnal zadnej pracy etycznej
i nie uszlachetnial stuchajgcych. W impresjoni-
zmie tylko powracal ten sam skarlowacialy temat
w ciagle nowem oswietleniu.

Dzi§ impresjonizm nalezy do historji. Cenimy
g0 najwyzej jeszcze jako przyprawe tematycznie
ufundowane] muzyki, poniewaz w pierwszym rze-
dzie wymagamy plastycznego zwiazku. Postulat
ten nie jest wcale wyplywem refleksji, tylko kwint-
esencjy gteboko zakorzenionych pogladéw i tra-
dycji. Glownym za$ Srodkiem tej przyprawy by-
ta barwa. [ tu powoluja sie na Beethovena.

(C. d. n.)




